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azda z publikacji w serii ,Edukacja + Animacja” po-
Swiecona jest innemu wymiarowi animacji kultu-
ry. W trzeciej skupiliémy sie na relacjach taczacych
animacje i sztuke. Przy wyborze zaréwno projek-

tow, jak i autoréw tekstéw stanowiacych teoretycz-
na czes¢ niniejszej publikacji kierowalismy sie pytaniami o to, w jaki
sposéb rozumiana jest sztuka obecna w dziataniach animacyjnych.
Czy animatorzy kultury wykorzystuja sztuke jako narzedzie, staraja
sie ja przyblizy¢ uczestnikom swoich dziatan, czy moze postuguja sie
nia w jeszcze zupetnie inny sposob? ZastanawialiSmy sie rowniez, czy
animator moze by¢ artysta, czy artysta —animatorem i jakie proporcje
zachodza wéwczas miedzy sztuka a animacja kultury.

Niniejszy zbidr jest préba odpowiedzi na te pytania oraz wiele
innych, ktére pojawity sie w trakcie kolejnych rozméw, a takze podczas
samej Gietdy Projektéw. Staralismy sie spojrze¢ na animacje kultury

Od redakeji

z roznych perspektyw: artysty, kuratora, pedagoga, psychologa oraz
animatora. Zaczelidémy od artystow, mniej lub bardziej utozsamiaja-
cych sie z animacja kultury, i przeszliSmy do gtoséw praktykujacych
animatoréw kultury, ktérzy w swoich projektach nie tylko rozwijaja
kreatywnos$¢ uczestnikéw, ale rowniez ksztattuja ich wrazliwos¢ oraz
wzmacniaja relacje miedzyludzkie w spotecznosciach lokalnych.

W wywiadzie z Maria Parczewska znajdziemy pytania o odpo-
wiedzialnos$¢ animatora za grupe oraz o kreatywnos¢, przypomnia-
ny nam zostanie m.in. jeden z pierwszych polskich projektéw z bry-
tyjskiego nurtu community art’ ,4 x Pierdg”. tukasz Trzcifski, piszac
z perspektywy kuratora projektéw artystycznych z pogranicza ani-
macji, odwotuje sie, z jednej strony, do takich kanonicznych posta-
ci i teorii jak Beuys'owska koncepcja ,kazdy jest artysta”, natomiast
z drugiej strony — do zupefnie wspdéfczesnych prac artystek moé-
wiacych o sztuce stuzacej dialogowi spotecznemu. Iza Rutkowska,



przywofujac rozmaite zagraniczne przyktady zaangazowanej sztu-
ki publicznej, wysnuwa (od)wazna teze, ze kazdy artysta pracuja-
cy w przestrzeni publicznej powinien by¢ jednocze$nie animatorem.
Edyta Otdak z kolei rozktada na czesci pierwsze gtéwne elementy
relacji artysta — animator — dzieto sztuki — odbiorca, opierajac sie
na lokalnych przyktadach, i jednoczesnie przyznaje, ze partycypacja
nie zawsze okazuje sie dobra droga.

Tegoroczna Gietda Projektéw (07.12.2013 r.) byta wyjatko-
wa, gdyz stanowita prolog do pierwszego ogdlnopolskiego spotka-
nia praktykéw kultury, czyli NieKongresu Animatoréw Kultury (26—
28.03.2014 r.). W zwiazku z tym w niniejszej publikacji, ktéra jest
poktosiem Gietdy, znalazta sie réwniez czes¢ raportu o ,gwiazdorach
animacji”. Jest to podsumowanie wywiaddw przeprowadzonych przez
grupe ewaluatoréw z animatorami-koordynatorami prezentowanych
na Gietdzie projektéw. W raporcie znalez¢ mozna nie tylko ciekawe
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podsumowania, ale réwniez kilka rad dla animatoréw kultury oraz ze-
stawienie sposobdéw metaforyzowania Swiata animacji kultury.

Od teorii podazamy w strone praktyki, czyli prezentacji bardzo
konkretnych przyktadéw pokazujacych, jak w réznych zakatkach Pol-
ski rozumiane sg animacja kultury i sztuka. Mamy nadzieje, ze kaz-
dy z Czytelnikéw w tej publikacji znajdzie dla siebie inspiracje do ko-
lejnych dziatan oraz ze stanie sie ona zapalnikiem nowych, twdrczych
dyskusji = ktérych efektami jak zawsze polecamy dzieli¢ sie na Platfor-
mie Kultury oraz na Forum Animatoréw Kultury.

ZOFIA DZIEDUSZYCKA, MIRIAM KOLAK,

ALEKSANDRA STANCZUK-SOSNOWSKA
REDAKCJA PORTALU PLATFORMA KULTURY

Zainteresowanym community arts polecamy publikacje: Lokalnie: animacja kultury / community arts, red. lwona Kurz, Warszawa 2008.



Stowo wstepne

nimacja kultury pozwala podnosic jako$¢ naszego zy-

cia spofecznego. Poprzez upowszechnianie kultury

mozemy wptywac nie tylko na ksztatt przestrzeni nas

otaczajacej, ale takze na Swiadomosc¢ jej odbiorcéw.

Nie bez powodu méwi sie o kulturze jako o najwaz-
niejszym czynniku zmiany spofecznej.

Dzisiaj, gdy coraz powszechniej postrzega sie kulture jako waz-
ny element rozwoju spotecznego i gospodarczego, warto zwrdcic
uwage na jeszcze jedna jej role — jako $rodka dialogu i rozwigzywania
problemoéw spotecznych.

Zadaniem stojacym przed nami jako dziataczami sektora kul-
tury jest przeciwdziatanie ekskluzji i marginalizacji oséb, ktére maja
ograniczony dostep do kultury. Wierzymy, ze poprzez zwiekszenie
udziatu w kulturze mozna przeciwdziata¢ zjawiskom niepozadanym

spotecznie. Kultura bowiem stuzy¢é moze rozwojowi réznych grup,
w tym takze ,wykluczonych”.

Powinnismy jednak pamieta¢, ze animacja kulturalna to od-
powiedzialne zadanie. Na animatorach spoczywa czesto obowiazek
ksztattowania gustéw odbiorcéw ich dziatan. Dlatego tez tak wazne
jest, aby wspétpraca animatordéw, artystow czy instytucji kultury pole-
gata réwniez na wprowadzaniu sztuki w przestrzen zycia spotecznego.

Pofaczenie animacji kultury i sztuki pozwoli nie tylko dokony-
wac waznych zmian spofecznych, ale takze dzieli¢ sie z innymi aksjo-
logicznymi wartosciami piekna i dobra.

KRZYSZTOF DUDEK
DYREKTOR NARODOWEGO CENTRUM KULTURY



ieszymy sie, ze to wifasnie w przestrzeni Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie odbyta sie Ogélno-
polska Gietda Projektow 2013 - dla wszelkich dziatan
animacyjnych nasze drzwi sa zawsze otwarte. Budu-
jac od podstaw nasza instytucje, bardzo sie pilnuje-
my, by Muzeum nie przeksztatcito sie w biurokratycznego molocha
oraz by nasze dziatania nie ugrzezty w rutynie. Dlatego ciagle przy-
gladamy sie pracy prawdziwych zapalehcéw, skupionych w trzecim
sektorze i w mniejszych instytucjach, poniewaz tam jest sie najblizej
realnych potrzeb spotecznosci. To animatorzy sa najlepszymi nauczy-
cielami realizowania przedsiewzie¢, ktérych ,nie da sie” zrealizowat
- a nic nie sprawia wiekszej satysfakcji niz czynienie niemozliwego.
W Muzeum, borykajacym sie wciaz z problemami wieku dojrzewa-
nia, wciaz de facto bezdomnym, bardzo doceniamy takie podejscie

do zycia. Integracja érodowiska animatoréw kultury, aktywna wy-
miana doswiadczen i pomystéw, ktérej wyrazem jest Gietda Projek-
tow i planowany NieKongres Animatoréw, to takze dla nas, ludzi sztu-
ki, Swietna okazja, by wtaczy¢ sie w dialog o tym, jak lepiej korzystac
z naszych zasobéw — wspétczesna sztuka jest w ogromnej mierze bli-
sko spraw codziennych, blisko spotecznosci, jest szukaniem drogi ku
zwyktemu cztowiekowi. Bardzo chcieliby$Smy, by w naszej praktyce in-
stytucjonalnej te cele wielu artystéw spotykaty sie z Waszym podej-
Sciem do pracy. Dlatego nie tylko goscimy Was u nas, ale i zaprasza-
my cate $rodowisko animatoréw do wspdtpracy.

MARCEL ANDINO VELEZ
ZASTEPCA DYREKTORA MUZEUM SZTUKI NOWOCZESNEJ
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Gabriela Sitek: Majac w pamieci sytuacje, w ktérych uczestniczytam
podczas warsztatéw prowadzonych w Laboratorium Edukacji Twér-
czych, pozostajace w moim odczuciu na pewnym poziomie gtebokie-
go przezycia, oraz inne Wasze projekty, chciatabym zapytac o to, jak
dalece praca animatora kultury jest zwiazana z projektowaniem sy-
tuacji otwartosci, ktéra wydaje mi sie wazna zaréwno w sztuce, jak
i w projektowaniu dziatan animacyjnych? Czy istnieje granica, ktérej
nie wolno przekraczaé¢ w pracy animacyjnej?

Maria Parczewska: Prace animatora kultury trzeba rozgraniczy¢
z praca terapeutyczna. Moze sie zdarzy¢, ze animator przekroczy
granice dziatah animacyjnych, ktére — co oczywiste — wymagaja od
uczestnika bycia osoba autentyczna, szczera, dziatajaca w zgodzie ze
soba. Jednak ocena tego, w jaki sposéb chce sie by¢ otwartym, za-
wsze nalezy do osoby, ktdrej to dotyczy. To ona o tym decyduje.
Chodzi o tworzenie warunkéw sprzyjajacych byciu soba, auten-
tycznemu zaangazowaniu, ale ostatecznie to, jak sie z tych warun-
kow korzysta, jest decyzja osdb, ktére sa zaproszone do dziatania. Nie
moze by¢ mowy o zadnym nacisku czy nawet oczekiwaniu. Ja sama
nie oczekuje, by proponowane dziatania weszty w obszary gtebokiej
intymnosci i z tego powodu staty sie bardziej interesujace dla mnie
czy dla grupy lub korzystne z jakiego$ innego powodu. Dzieki temu,
ze praca odbywa sie w zespole, kazdy na innym poziomie wchodzi

Animacja przez lupe i lunete
- wywiad z Maria Parczewska
GABRIELA SITEK

w proponowane przeze mnie dziatania. Jedni traktuja temat bardzo
osobiscie i otwarcie dziela sie swoim doswiadczeniem, refleksja, inni
zatrzymuja sie na powierzchni. Szanuje to. Natomiast niewykluczo-
ne, ze obserwacja réznorodnych sposobéw uczestniczenia w propo-
nowanych dziataniach u tych oséb, ktére sie powstrzymaty przed taka
otwartoscia, o jaka pytasz, w przysztosci zaprocentuje. Moze beda
w stanie $mielej wej$¢ w nowe sytuacje tego typu, poniewaz prze-
konaty sie juz, ze to, co sie ujawnia w trakcie moich dziatan, nie jest
w zaden spos6b komentowane, publicznie analizowane, wykorzysty-
wane. To podstawowy warunek — umiejetnos¢ tworzenia poczucia
bezpieczenstwa.

Aktywno$¢ w grupie ma kolosalne znaczenie. Planujac, mysle
o pojedynczej osobie, ale jej dziatanie w naturalny sposéb dopetnia
grupe, ta za$ dopetnia osobe. Grupa jest przeciez zbiorem indywidu-
alnosci i odrebnosci. To stanowi jej site. Sytuacja animacyjna, warsz-
tat twérczy — to znakomita okazja do zajecia sie tym, co dla kazdego
z osobna staje sie wazne w tym konkretnym czasie i w tym miejscu,
a dzieki obecnosci w grupie kazdy ,gtos” wzbogacaja ,gtosy” innych
0s6b zaangazowanych w proces. Na kazdym kroku kazdy podejmu-
je decyzje — co, jak i dlaczego chce powiedzie¢, pokazad, ujawni¢. Nie
ma tutaj zadnej innej zasady niz akceptacja réznych punktéw widze-
nia, réznych sposobdw bycia, réznych form ekspresji i refleksji. Zda-
rzyta mi sie kiedy$ taka podwéjna obecnos¢ i nieobecnos$¢ zarazem.



Kto$ nie podjat dziatania, ale chciat zostaé. To trudne dla wszystkich
zainteresowanych - jego samego, prowadzacego i grupy, na ktéra ta
sytuacja przeciez wptywa. Osoba ta wfaczyta sie w ostatnia faze. Ja
zas czutam, ze problem lezy poza tym miejscem i miatam racje. To
jedno z trudniejszych moich doswiadczen.

Czy rola sztuki, wykorzystywanej w tego typu warsztatach, dziata-
niach animacyjnych, jest udostepnienie jezyka, ktéry umozliwia bez-
pieczna otwartosc¢?

Moze tak jest, kiedy przechodzimy do fazy ekspresji — zagtebiamy
sie w obszary sztuki wizualnej i staramy sie dzieki jezykom sztuki
stworzy¢ komunikat w sposéb symboliczny. Dzieje sie tak, jesli nie
musimy sie ttumaczy¢ z naszych wyboréw, jesli praca warsztatowa
caly czas jest nastawiona na proces autorefleksji i osobistego wybo-
ru, bez strachu przed ocena z zewnatrz. Po etapie refleksji pojawia
sie na ogot etap realizacji. Jezeli kto$ bedzie gtebiej wchodzit w za-
danie nie tylko zaproponowane, zainspirowane przeze mnie, ale tez
wybrane przez niego samego z puli mozliwych tematéw, to pewnie
gdzie$ bedzie musiat dotkna¢ jakichs waznych dla siebie punktow,
prywatnych obszaréw. Tutaj raczej méwitabym o otwartosci przed
soba samym, czyli gotowosci do tego, zeby podda¢ analizie temat
- stowo klucz, ktére kazdy wybiera sam, tak jak to sie dzieje na na-
szych warsztatach. Chodzi o wybdr tematu znaczacego, angazu-
jacego, pociagajacego. Ale nie znam kryteriéw tych wyboréw. Sa
oczywiscie rézne i nikt sie z tego nie ttumaczy. Jesli ktos sie zajmie
tematem, ktéry jest dla niego aktualny, cho¢ nietatwy emocjonalnie,
to jest to jego osobista odpowiedZ na zaproponowane zadanie. To
tez jest odpowiedz na sytuacje, ktdéra tworze jako prowadzaca, bez-
pieczenstwo, ktore daje grupa, umownos$¢ sytuacji, ktéra przeciez
nie jest terapeutyczna, tylko twércza. W pewnym stopniu decyduje
o tym miejsce — jestedmy w centrum kultury — na styku sztuki i rze-
czywistosci, w sytuacji wolno$ci wyboru. Realizuje sie tu potrzeba
znaczacej refleksji i tworczej ekspresji w nowej, nietypowej formie
spedzania czasu.

Problem autentyczno$ci, otwartosci jest w tym przypadku wie-
lowatkowy i wymaga analizy z wielu perspektyw — osoby, grupy i pro-
wadzacego. Zawiera potrzebe méwienia czego$ o sobie innym, po-
czucia bezpieczenstwa, funkcji, jaka petni animator, tego, co zrobi
z tym grupa, co z tego wyniknie na poziomie formy, a takze zadowo-
lenia z tego, w jaki sposéb sie w te sytuacje weszto, a potem w satys-
fakcjonujacy dla siebie sposdb z niej wyszto. Tu jest tak wiele watkéw,
na ktére trudno krotko odpowiedziec.

Poszukujac okreslenia celu dziatan animacyjnych w kontekscie edu-
kacji, zapamietatam z Waszej ksiazki ,Sztuka wspétczesna — instruk-
cja obstugi” okreslenie: ,aby uczestnicy wychodzili z warsztatéw
z wiekszym niz przypuszczali przekonaniem o swoich mozliwo-
Sciach”. Jak ksztattuje sie relacja sztuki i animacji w kontekscie tak
sformufowanego zadania?

Laboratorium Edukacji Twérczej realizuje wiele celéw dotyczacych
sztuki, rozwoju postaw twérczych, roli instytucji kultury, zmiany spo-
sobdéw funkcjonowania poza nig — w przestrzeni spotecznej.

Przerzucajac pomost miedzy trudna ciagle jeszcze sztuka
wspbtczesna a bezradnym i zagubionym odbiorca czesto siegamy po
te same jezyki, ktérymi postuguja sie dzisiaj artysci, by je oswaja¢, by
pokazac¢ droge do rozumienia realizacji artystycznych poprzez przej-
$cie whasnego procesu twérczego. To jest pierwsze zadanie LET skie-
rowane zaréwno do odbiorcéw sztuki wspétczesnej, takze tych po-
tencjalnych, jak i do oséb zajmujacych sie edukacja artystyczna czy
kulturowa. Okazuje sie, ze to droga skuteczna. Dopiero gdy sam zma-
gasz sie z zadaniem artystycznym, zaczynasz rozumie¢ proces twor-
czy. Kiedy uczestniczac w naszych warsztatach, uSwiadamiasz sobie,
ze jeste$ gotowa podjac¢ ten sam temat, co artysta, a potem go za-
nalizowa¢, rozwina¢, zrealizowac w ktéryms z jezykéw wizualnych —
z pewnoscia odkrywasz w sobie wczesniej niesprawdzone mozliwo-
$ci. Ten proces analizy, a potem syntezy jest podstawowa definicja
procesu intelektualnego. Po tym nastepuje faza realizacji przy uzyciu
jezykéw nigdy wczesniej niewykorzystywanych lub nie w takiej for-
mie. Powstaja instalacje, poezja wizualna, ksiazki artystyczne, te-
atr cieni. Tworzywem staja sie: stowo, fotografia, slajd non camera,
cien, gotowe przedmioty, przestrzen, ciato, gtos, cisza, ziemia, woda
itd. W tego typu dziataniach odkrywamy w sobie potencjat, ktéry cze-
sto po raz pierwszy sie ujawnia, poniewaz wczesniej nie korzystali-
smy z tak nieoczekiwanych materiatéw. Nie malujemy, nie rysujemy,
nie rzezbimy. Zadnych konwencjonalnych technik, o ktérych wiemy
z przesztosci, ze nie mamy do tego zdolnosci. To wyobrazenie i wspo-
mnienie ograniczeh blokuje nasza aktywnos$¢. Nalezy wiec propono-
wac to, co nowe, otwarte, niesprawdzone, Swieze — czyli jeszcze nie-
ocenione krytycznie. Lek przed o$mieszeniem zabija kreatywnosc.
Dlatego tak wazne jest budowanie zaufania do siebie.

Odnoszac sie do pytania o edukacyjny cel takich metod, uwa-
zam, ze skorzysta¢ z nich mogg — poza animatorami — wychowawcy,
terapeuci, nauczyciele, muzealnicy. Doswiadczenie psychologiczne,
terapeutyczne i tez praktyczne animacyjne dostarcza mi wiedzy o tym,
jakie mechanizmy moge uruchomi¢ i po co. Staram sie projektowac
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sytuacje warsztatowe — zwtaszcza szkoleniowe — tak, by uruchamia¢
uspiony potencjat, a takze na metapoziomie wprowadzam czes¢ teo-
retyczna, méwiac, jakie putapki hamujace rozwéj grupy czyhaja na
nas jako na prowadzacych.

Sprzyja¢ rozwojowi to sprawiaé, by ludzie byli autonomiczni,
samosterowni, niezalezni, autentyczni, by byli po prostu szczesliwi.
To cele, ktérym w ogéle powinna stuzy¢ edukacja. Niestety szkota ich
nie realizuje. Gdy pracuje z nauczycielami, méwie o tym, jakie ich za-
chowania moga hamowa¢, zamiast rozwija¢ grupe. Porzadek, zaniza-
nie oczekiwan, brak wiary w mozliwosci grupy, koncentracja na efek-
cie z pominieciem znaczenia procesu — sa hamujace z punktu widzenia
rozwoju. Takich putapek jest wiele.

Warto wiedzie¢, co dobrego i co ztego moze wynika¢ z kon-
kretnych postaw prowadzacego i dlaczego tak sie dzieje. Przyktadem
moze by¢ unikanie tematéw trudnych, tematéw tabu, by nie konfron-
towac sie nie tylko z wtasnym napieciem i niepewnoscia, ale takze
z niespodziewana reakcja grupy, w obawie, ze nie zdota sie zapano-
wac nad nig. Mamy wéwczas do czynienia z unikaniem przez prowa-
dzacego sytuacji generujacych emocje. Zagrazajacy bywa i smiech,
i pfacz. Pedagodzy wycofuja sie z takich sytuacji nie z powodu obojet-
nosci, tylko bezradnosci. W innej sytuacji, gdy prowadzacy skupiony
jest bardziej na ochronie wtasnego autorytetu niz na interesie grupy,
tworzy sytuacje zamkniete, rutynowe, bezpieczne, bo znane, i na ogét
nie dopuszcza do polemiki, krytyki, pytan, na ktdre mdgtby nie znac
odpowiedzi. Gdyby zaryzykowat poszukiwanie tych odpowiedzi razem
z uczniami, mégtby przekonacd sie, ze raczej zyskuje sie wtedy i sym-
patie, i autorytet.

Kontakt z grupa to kontakt z fascynujacymi osobowosciami,
ktérych czesto nie doceniamy, gdyz sa poczatkowo bierne, wyczekuja-
ce, niepewne siebie. Chodzi wiec o to, by zna¢ czynniki mogace spra-
wi¢, by w petni daty sie pozna¢, by same odkryty wtasne mozliwosci.
Proces ten przynosi satysfakcje obu stronom.

Jaka mozliwos¢ realnego wptywania na rzeczywistos¢, dazenia ku
zmianie, majg sztuka wykorzystywana w dziataniach animacyjnych
czy warsztaty ze spotecznosciami lokalnymi poprzez sztuke?

Odwotam sie do jednego z projektéw Laboratorium Edukacji Twérczej
z zakresu community art. W projekcie ,4 x Pierég, czyli wtadza dla
wyobrazni”, realizowanym w latach 90. we wsi Pierég pod Siedlcami,
nikt nie zaktadat zmiany spotecznej. Doszto do niej w wyniku proce-
sow, ktére zadziaty sie miedzy artystami a mieszkahcami, a takze we-
wnatrz spoteczno$ci — miedzy uczestniczacymi w projekcie sasiadami.

Obudzita sie w nich potrzeba odpowiedzialnosci za swoje miejsce
i uwierzyli w mozliwo$¢ wspdtdziatania. Rozpoczynajac projekt, nie
zdawalismy sobie sprawy z realnych potrzeb mieszkahcéw Pieroga.
Postrzegaliémy wie$ jako niezintegrowana, bierna wobec probleméw
codziennego zycia. Panowato poczucie braku perspektyw. To wie$ bez
sklepu, szkoty, twardej drogi.

Projekt realizowaliémy sezonowo przez cztery lata — w okre-
sach letnich. Dzieki powrotom, licznym akcjom - poczatkowo z dzie¢-
mi, potem z rodzinami — oswajaliSmy sie wzajemnie i poznawalismy.
Do realnej zmiany, bo o niej méwimy, prowadzito dziatanie dtugofalo-
we i autentyczne na poziomie naszego zaangazowania.

Wracamy tutaj do pierwszego pytania o otwartos¢. To zna-
czy do pozwolenia sobie na bycie takim, jakim sie jest, w catym bo-
gactwie i réznorodnosci swoich zachowan, postaw, zainteresowan.
Bylismy tam dfugo i byliémy tam dtugo obserwowani. To sprawa
budowania zaufania. Poczatkowo traktowano nas w Pierogu jak ob-
cych, co jest naturalne. Dodatkowo zachowywalismy sie w sposéb
inny, niekonwencjonalny. Czas oswajania przechodzit rézne fazy. Po
czterech latach wielu, wielu dziatan, mieszkahcy zaangazowali sie
w projekt Janusza Byszewskiego. Przy technicznej pomocy ze stro-
ny fotograféw, artystéw, kilkanascie rodzin przedstawito swoje zy-
cie w formie prac wizualnych, niezwykle interesujgcych, prezento-
wanych przez miesiac w muzeum w Siedlcach. Przypuszczam, ze
to byt pierwszy projekt z nurtu community arts w Polsce i pierwszy
raz zdarzyto sie, ze cztonkowie spotecznosci lokalnej méwili o waz-
nych dla siebie sprawach wtasnym gtosem, z wtasnej perspektywy.
Musieliémy zdoby¢ to zaufanie, jesli pierozanie zdecydowali sie na
wspotdziatanie.

Wréce jednak do pytania o zmiane spoteczna. Jedna z grup na-
szego projektu zajmowata sie tematem drogi. Nie rozumielismy, dla-
czego mieszkancy Pieroga sami nie podejma czesci prac, zeby przy
pomocy gminy te droge zbudowac. Dlatego tez droga byta jednym
z tematdéw naszych artystycznych i zaskakujacych dziatan oraz tere-
nem samych akcji. Po szeSciu miesigcach, w czasie wizyty reporter-
skiej we wsi okazato sie, ze jest tam asfaltowa droga! Zbudowali ja
sami — po 30 latach brniecia po kolana w piachu, cztery kilometry po
chleb do Kotunia. Nie zakfadali$my, ze ma powstac droga, nie nama-
wialiémy do tego. Wszystko, co stafo sie podczas tego projektu, nowe
relacje, satysfakcja z tych wspdlnych dziatan, nasze zaangazowanie
w ich zycie, pomoc przy zniwach, wystawa, wernisaz — wszystko to
sprawifo, ze nasza obecno$¢ zaprocentowata w sposéb, ktéry wies
sama wybrata. Dokonata sie zmiana w realnym, codziennym wymia-
rze, ktorej wczesniej nie zaktadalismy.



Pojawia sie tu jednak powazne pytanie — czy jesli nie powstanie
zadna ,droga”, projekt animacyjny mozna uwazac za udany?

Zrobilismy co$ bardzo podstawowego — zainwestowalismy swdj
czas, swoja uwage. WeszliSmy w autentyczne, otwarte relacje z pro-
pozycja ciekawego spedzania czasu, ktéra przeciez nie dawata wy-
miernych korzysci. Nasza aktywnos¢ byta tylko komunikatem: ma-
cie duzy potencjat, ciekawe jest to, co macie do powiedzenia, lubimy
z wami by¢. Zadziafo sie tam tysiac drobnych sytuacji, ktére w konse-
kwencji doprowadzity do zmiany w funkcjonowaniu tej spofecznosci.
Bo dzieki naszym akcjom, nawiazaty sie tam nowe relacje.

Daze do tego, ze wkraczajac w jakas sytuacje, musimy miec
Swiadomos¢, co idzie za naszym dziataniem, jakie pociaga to za soba
konsekwencje, co sie dzieje na styku my — oni, swéj — obcy, kiedy za-
czynamy tworzy¢ jedna wspoélna grupe. Chodzi o myslenie o mechani-
zmach, ktére sie uruchamia, dzieki takiemu, a nie innemu sposobowi
bycia, podejmowaniu okreslonych tematéw, dzieki znajomosci prze-
strzeni, w ktéra sie wkracza, relacjom, jakie sie buduje, czasowi, jaki
sie temu poswieca.

Chodzi takze o spdjnos¢ z wiasnymi przekonaniami, co zawsze
zostanie zauwazone. Dlatego sama zajmuje sie tematami, ktére nie
sa mi obojetne. Tworze tylko takie sytuacje, ktére mnie sama angazu-
ja. Uczestniczac we wtasnych warsztatach, nie unikam konfrontowa-
nia sie z wysitkiem, ktéry proponuje grupie. Zmagam sie tak samo jak
inni. To jest sposéb, zeby wchodzac w proponowana innym sytuacje
1:1, sprawdzi¢, jak to dziata i na mnie, i na uczestnikbw warsztatéw.
To jest moja metoda na budowanie wiezi i zaufania w grupie.

MARIA PARCZEWSKA

Psycholog, pedagog, projektant, od 1990 r. kurator Laboratorium Edukacji Twér-
czej Centrum Sztuki Wspoétczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie. Zrealizowata
kilkadziesiat projektéw ogélnopolskich i miedzynarodowych oraz kilka akcji miej-
skich i ze spoteczno$ciami lokalnymi. Od 15 lat wspéttworzy i realizuje program
specjalizacji ,Animacja kultury” w Instytucie Kultury Polskiej UW, wspétpracuje z U)
i Akademia Teatralna w Warszawie. Jest autorka publikacji i artykutéw z zakre-
su animacji kultury i kreatywnosci. Projektuje wydawnictwa artystyczne. Nagro-
dy: Ministra Kultury w dziedzinie edukacji twérczej (1993) i Zastuzony dla Kultury
Rzeczpospolitej Polskiej (2005). Ma dwéch dorostych synéw.

GABRIELA SITEK

Absolwentka filologii polskiej i ,Animacji kultury” w Instytucie Kultury Polskiej na
UW; podyplomowych studiéw ,Wiedza o kulturze” w PAN, doktorantka | roku fil-
moznawstwa w Instytucie Sztuk Audiowizualnych UJ. Wspétpracowata z kwar-
talnikiem ,Res Publika Nowa" jako sekretarz i cztonkini redakcji oraz z portalem
Zwierciadlo.pl. Cztonkini Grupy Okotofotograficznej, prowadzacej dziatania anima-

cji kulturalnej.



swojenie ze sztuka wspdfczesna jako naturalnym

i niezbednym elementem higieny intelektualnej jest

dla tzw. szerokiego odbiorcy z Polski procesem/zja-

wiskiem wzglednie nowym. W momencie, gdy dla

spofteczehstw zachodnich wizyta w galerii, uczest-
nictwo w wydarzeniach zwigzanych ze sztuka jest naturalng pozycja
konsumenckiego repertuaru wtasciwie wszystkich grup spotecznych,
w naszym przypadku zainteresowanie deklaruje ledwie promil popu-
lacji. W tym samym czasie, cho¢ jeszcze szeroko nie oswojona, sztu-
ka coraz chetniej jest zawtaszczana przedmiotowo na potrzeby pro-
ceséw gentryfikacji miast, gdzie swoiste ,iniekcje” ze sztuki maja by¢
remedium na konkretne problemy czy tez najprosciej — stuzy¢ celom
promocyjnym.

Jednoczesnie artysci wciaz zmuszeni sa do negocjowania wia-
snego statusu spofecznego na zupefnie bazowym poziomie, nierzadko
problem ten dotyczy pozycji samej sztuki, w tym uznania jej za pefno-
prawne narzedzie w dialogu spofecznym.

Z kolei dazenie do zmiany tej sytuacji, chociaz wydawatoby sie
oczywiste, niesie ze soba wyrazne ryzyko zaréwno utraty naturalnej
ptaszczyzny odbicia dla sztuki, jak i najzwyczajniej — zjawiska natu-
ralnego dla spoteczenstw konsumpcyjnych - jej utowarowienia, za-
wiaszczenia i préb sformatowania tym razem przez wymogi obiegu
rynkowego. Niezwykle kuszace dla technokratéw wizje czerpane sa

Jak rzeczy nie zepsué
LUKASZ TRZCINSKI

m.in. z przywotywanego przez Deborda — Clarka Kerra, ktéry wska-
zywal na kulture jako na jeden z flagowych ,produktéw” (sic!) wspét-
czesnej cywilizacji. Proces produkcji, dystrybucji i konsumpcji wiedzy
miat wedtug niego stac sie w drugiej potowie XX wieku dZzwignia go-
spodarki, tak jak wczesniej motoryzacja a przed nia kolej. Szczesli-
wie uproduktowienie w petni nie zaskoczyto, jednak gdyby z tabelek
wynikowych pozornie najbardziej przyziemnych bizneséw odessac te
pozycje, w ktdrych sztuka, czy szerzej rozumiana kultura, miata swéj
udziat (choéby przez otwieranie myélenia zarzadzajacych koncernami
kadr) - niewiele by zostato.

Sztuka, korzystajac jednoczednie z dorobku wielu dziedzin, te-
stuje i przesuwa granice poznawcze z nieosiagalnymi w ramach jed-
nego medium sprytem i elastycznoscia. Pozostaje najbardziej otwar-
ta a przez to rozwojowa przestrzenia intelektualng wspétczesnych nam
czaséw. Nie ogladajac sie na archaiczne dzi$ granice poszczegélnych
dziedzin, korzysta chetnie z catosci dorobku kulturowego, wystepujac
w roli didzeja miksujacego réwnolegle pozornie odlegte sobie narracje
i dodwiadczenia. Wchodzi w bezkompromisowy dialog z najmniej spo-
dziewanymi obszarami nauk Scistych, nierzadko korzystajac w tym sa-
mym momencie jednoczes$nie z filozofii czy socjologii, gwarantujac przy
tym niezbedny pierwiastek deliberatywny. Dzieki tak szeroko prowa-
dzonemu dyskursowi zapewnia nieosiagalng za pomoca selektywnych,
zamknietych dziedzin — funkcje poznawcza. Na tym nie poprzestaje,



bo jak stusznie zauwaza Stanistaw Ruksza, sztuka jest samouczacym
sie narzedziem. ldzie wiec dalej, kompulsywnie czerpiac z nowych do-
Swiadczen, by oddac¢ z naddatkiem przepracowana wiedze.

Proporcjonalnie wzrasta potencjat spofecznego oddziatywa-
nia sztuki. Zaskakujaco chetnie przywotywana ostatnio, czy wrecz
naduzywana, Beuys'owska koncepcja rzezby spofecznej odnosi sie
do najistotniejszej kwestii w relacji artysta — spofteczenstwo. Beuys,
przesuwajac, a wlasciwie écierajac te granice, nie tyle zamknat roz-
dziat twoérca - odbiorca, ile zakfadajac, ze wszyscy sa twércami, od-
niést sie do fundamentalnej warstwy potencjalnej zmiany propono-
wanej przez sztuke — ewolucji mentalnej. Zatozenie zmiany nie moze
przeciez zaistnie¢ w formie trwafej bez podstawy Swiadomosciowej.
Nie chodzi tu rzecz jasna jedynie o oswajanie z jezykiem sztuki na po-
ziomie konsumenta kultury, ale o trwata inkorporacje jej potencjatu
poznawczego do codziennosci.

W kategorii narzedzia zmiany zdaje sie spetnia¢ najistotniejsza
role, gdy stawia tworzace polis jednostki wobec koniecznosci samo-
dzielnego rekonfigurowania skali wartosci. Mechanicznie odtwarza-
ne instrukcje do obstugi rzeczywistosci, kolejne konstrukcje inzynierii
spoftecznej z doktadnie przewidzianym dla jednostki miejscem i sche-
matem dziafania sa w sposob naturalny zastepowane przez dziata-
nia wypracowane wobec realnych potrzeb. Konieczna elastycznos¢,
umiejetnos¢ ciagtego przeformutowywania wymusza na jednostce dy-
namika wspétczesnosci. Ma to kluczowe znaczenie w kontekscie opi-
sywanej przez Agambena formuty nadchodzacej (czy tez stajacej sie
wiaénie) demokracji, ktéra przesuwa oé konstrukcji wspétczesnych
spoteczehstw z dyktatu dominujacych grup spotecznych w strone
drobnych, samoorganizujacych sie inicjatyw oddolnych, dobrze znaja-
cych specyfike swojego terytorium i dzieki temu tatwiej nazywajacych
swoje potrzeby. Pozostaje pytanie: w jakim stopniu diagnoza podej-
mowana z tak liniowej perspektywy bezposrednio zainteresowanego
bedzie w stanie zawsze obja¢ petne spektrum zjawiska? W takich sy-
tuacjach niemal niezbedny wydaje sie katalizator z zewnatrz. W tej roli
moze wystapi¢ artysta — wchodzacy w lokalne $rodowisko nie z per-
spektywy kolonizatora, ale jako mechanizm stymulujacy samoorgani-
zacje danej grupy. Zapewnia niezbedny impuls z zewnatrz, wstuchu-
jac sie w temperature lokalnych probleméw i zjawisk.

Warto przypomnie(, ze tak intensywnie przywotywana koncep-
cja inicjowania zmiany spotecznej za pomoca wykraczajacych poza
dotychczasowe formuty narzedzi sztuki nie jest jednocze$nie osia-
gnieciem wytacznie ostatnich dekad. Korzenie krytyczno-sprawczego
jej potencjatu siegaja faktycznie o wiele dalej niz Beuys'owska rzezba
spoteczna. Juz w traktacie ,O literaturze i sztuce” z roku 1846 sztuka,

L. Trzcinski, Gabinet dobrej historii, fragment

wychodzac poza granice danego medium, pyta o cel, ktéremu ma stu-
zy¢. Zamkniete i dobrze oswojone przez mieszczanstwo dziedziny
sztuki wychodza poza przypisane im ramki — w tej koncepcji nie ma juz
malarzy czy rzezbiarzy, sa ludzie postugujacy sie tymi mediami w kon-
kretnych celach. To czas, kiedy sztuka rozpoczyna proces emancy-
pacyjny z komfortowego, niewymagajacego oswajania, bezpiecznego
putapu salonowej konfekcji. Skonfrontowana z rozwojem technicz-
nym, zwfaszcza z rozwijajacym sie medium fotografii czy filmu, zrzu-
ca z siebie resztki spoczywajacego na niej zobowiazania/oczekiwania
reprezentacji Swiata. Te, skadinad jedynie czesciowo dajaca sie zre-
alizowac, role przejmuja media, przynajmniej w swojej fizycznej natu-
rze — techniczne. W miejsce malarzy czy rzezbiarzy pojawi¢ sie maja
ludzie jedynie postugujacy sie malarstwem czy rzezba. Sama fizyczna
natura tych dziedzin staje sie zaledwie jednym z narzedzi, ktére maja
poméc w osiagnieciu nadrzednego celu.

Mysélac o sztuce w tej kategorii, nalezy pamieta¢, ze — jak
wiadomo - sztuka nie musi niczego i cho¢ moze by¢ niezwykle czu-
tym, wielofunkcyjnym narzedziem, jednoczeénie sama bardzo Zle
znosi wtasnie narzedziowe, przedmiotowe traktowanie. Do tych,
miedzy innymi, kwestii wyjatkowo celnie odnosi sie Bogna Bur-
ska w projekcie pt. ,Co jedza rusatki?”. Dziatanie artystki, opar-
te na prébie hodowli motyli w whitecube'owe] przestrzeni galerii,
w zaskakujaco wielu wymiarach porusza nature dzieta sztuki. Spe-
cjalne, sterylne warunki sa réwnoczeénie warunkami sztucznymi



—tym wiekszej wiec ostroznosci wymagaja w zatozonej metodologii
i ewaluacji procesu. Koncepcja artystki dopuszcza przy tym, jakze
oczywista, wpisana w proces i wrecz konieczna ewentualnos¢ nie-
wyklucia sie motyli (dziet sztuki) ze wszystkich kokonéw. Zaktada
réwniez, ze czes¢ tych naleznie rozwinietych bytéw bedzie miata
swoéj dalszy, nalezny im wolny zywot — wypuszczenie przez artystke
motyli na wolno$¢ odnosi sie do wolnego obiequ dziet sztuki, ktére
w pewnym momencie zaczynaja zy¢ swoim, niezaleznym od autora
(hodowcy) i farmera (tu wpisa¢ stosowne: kuratora, dyrektora, ko-
ordynatora etc.) zyciem.

Artystka kieruje nasza uwage réwniez na sam proces, dopusz-
cza porazke w procesie — zywot czeéci narodzonych motyli/prac do-
kona sie przeciez w wytyczonym dla ich narodzin miejscu —umra, nim
wypuszczone ,za okno” zdaza obrosna¢ w nowe znaczenia. Pozostaje
pytanie: ktére z nich zostana spreparowane i przybite w krytej szktem
gablocie, a ich waga i znaczenie zostana wyznaczone przez techno-
kratyczna machine instytucjonalna, ile ich bedzie?

Do uproduktowienia i technokratyzacji sztuki, a takze jej swo-
istej sterydyzacji w ramach programéw grantowych, wymagajacych
jasnych, namacalnych i policzalnych wynikowych, bolesnie odwotuje
sie Lars Holdhus w swoim projekcie ,Authentic Post-Industrial Expe-
rience”. Antycypowana przez artyste, futurystyczna, acz niepokoja-
co realna, wizja miasta celuje za pomoca ich wtasnej broni zaréwno
w strategie gentryfikacyjne, jak i w odgérnie, zza biurka konstruowa-
ne programy rewitalizacyjne badZ promocyjne. Wedtug opisywane-
go przez niego scenariusza mieszkancy wymagajacych zmiany miast
przenosza sie na ich obrzeza, by do ich postindustrialnych centréow
wraca( co dzief jedynie w celach zarobkowych — w celu odgrywania
swoich wczesniejszych rél spotecznych.

W futurystycznej wizji, by zwiedzajacym miasta zapewni¢ bar-
dziej autentyczne doznania, mieszkahcy stosuja specjalne terapie far-
makologiczne, aby utrzymac swoja, niezbedna dla utrzymania tury-
stycznej atrakcyjnosci odmiennos¢. Skutecznos¢ projektu zapewnic
ma specjalnie opracowany, precyzyjny schemat przewidujacy doktad-
ne szlaki dystrybucji lokalnej tozsamosci i odmiennosci. Rozwiniecie
mysli artysty stanowi refleksja nad majaca dzi$ miejsce, swoista ste-
rydyzacja kultury.

W kontekscie koniecznosci gwarantowania przez instytucje
statej tzw. oferty programowej nieodmiennie powraca jeden z pro-
jektéw Oskara Hansena. Jego propozycja, ztozona w konkursie na
budynek nowego muzeum sztuki w Skopje (stary zostat zniszczo-
ny w trakcie trzesienia ziemi w 1963 r.), za 0$ koncepcji uznawa-
ta moment, kiedy wszystko w zrujnowanej strukturze mozna byto

ustawia¢ od poczatku. Hansen wykorzystat te sytuacje, by postawic
pytanie, na ktére w pouktadanych relacjach trudno znalez¢ miejsce
—co jesliw ktéryms$ momencie sztuka nie bedzie mie¢ nic wartoscio-
wego do zaoferowania? Proponowane przez niego rozwiazanie za-
ktadato zaréwno elastyczna, fizyczna forme, jak i programowa for-
mute obiektu, dostosowujacego sie do aktualnej kondycji sztuki. Czy
nie warto, majac szanse, pracujac nad koncepcja od zera, pokusic
sie o tej rangi generalna refleksje?

By¢ moze zmeczona ciagtym dopominaniem sie o nalezne jej
miejsce w otwartym dyskursie sztuka réwniez powinna mie¢ szan-
se na wypracowanie swojego prawa do oddechu, czekania na punkt
zwrotu, prawa do oddania pola innym, wiecej majacym do zaoferowa-
nia w danym momencie dziedzinom.

Wobec sztuki bezkrytycznie rozpisywanej na mechanicz-
ne strategie i ich wynikowe, jej wszechobecnego uprojektowiania,
pojawia sie konieczne pytanie: czy wartosc intelektualna nie jest
w stanie obroni¢ sie bez przeliczalnej na wskazniki formy? Stra-
tegom bezbronnym wobec wymogdéw wymiernosci i namacalnosci
tzw. efektéw podpowiadam - idee nie wymagaja generowania ko-
lejnych funduszy na konserwacje, obrastaja przy przekazie ustnym
w nowe wartosci, wreszcie moga dowolnie i wielorazowo by¢ wdra-
zane w zycie, mnozac pierwotnie zatozone wskazniki. Polecam tez
lekture najnowszej pracy Bogny Burskiej pt. ,Gniazdo”. Artystce,
zamykanej w tatwej do ogarniecia klasyfikacji wideo-art, tym ra-
zem wyszedt... dramat. Rozpisana na charaktery $rodowiskowe
sztuka, cho¢ pozornie rozgrywajaca sie jedynie w okotoartystycz-
nym $wiatku, dzieki pojemnosci znaczeniowej bohateréw przewi-
dziata prawdopodobnie petna mozliwa game typéw uczestnicza-
cych w grze. Typow mniej lub bardziej Swiadomie w nia wcisnietych
czy tez prébujacych do gry dotaczy¢. Swiezo wydana sztuka pyta
w tytule: ,Jak uzy¢ rzeczy w sposéb nieodpowiedni i potem jeszcze
ich nie zmarnowac...".

LUKASZ TRZCINSKI

Artysta wizualny, wspotautor i koordynator merytoryczny wraz ze Stanistawem
Ruksza programu ,Projekt Metropolis™. ,Projekt Metropolis” podejmuje prébe stwo-
rzenia wspétczesnego portretu Gérnego Slaska i Zagtebia Dabrowskiego przy uzy-
ciu narzedzi sztuk wizualnych. Odnosi sie do niego z wielu perspektyw: spotecz-
nych, ekonomicznych, historycznych, obyczajowych. Otwiera dyskusje artystow

wizualnych i dZwiekowych, a sztuke traktuje jako narzedzie poznawcze.



rzygladajac sie projektom animujacym spofecznos¢ lo-
kalna, organizujac je i partycypujac w nich, czesto za-
stanawiam sie, kim sa osoby, ktére te projekty inicjuja.
Nie istnieja projekty bezosobowe. Za kazdym dziata-

niem stoi cztowiek, ze swoja historia i osobowoscia.
Nie zgadzam sie z tym, ze inicjatorami dziatan lokalnych sa wta-
dze czy instytucje kultury. Rzeczywiscie, to one - inspirowane dzia-
taniami oddolnymi animatoréw kultury — tworza programy rozwo-
ju kultury, przeznaczaja budzety na dziatania kulturalne, ale zawsze
wszystko zaczyna sie od jednostki, ktéra ma niezwykta wrazliwos¢,
taczy w sobie cechy pedagoga, socjologa i artysty, majacego w sobie
z réznych powodéw niezwykta potrzebe budowania pieknego $wiata
dla siebie i ludzi dookota. Jednostki te sa na tyle silne i na tyle pew-
ne potrzeb spotecznych, ze nie wymagaja sterowania zewnetrznego,
regut i zasad narzucanych przez wtadze. Czesto ich praca jest przez
dtugi czas niedoceniana, a jej znaczenie i zastugi marginalizowane,
jednak to animatora kultury nie powinno powstrzymywac, poniewaz
jedynym celem jego dziatan jest — uogdlniajac — che¢ rozwoju kultury.

KIM ZATEM JEST ANIMATOR KULTURY?

Z perspektywy zatozycielki Fundacji Form i Ksztattéow uwazam, ze
animator kultury to osoba dziatajaca na pograniczu réznych dziedzin,

Animator kultury w kazdym
artyscie, niezaleznie od tego,
czy jest kucharzem, ogrodnikiem,

architektem, rolnikiem
IZA RUTKOWSKA

czesto nie majaca swiadomosci bycia i nie okreslajaca sie jako ani-
mator. Moga nimi by¢ artysci definiujacy sie jako ogrodnicy, kucha-
rze, architekci, rolnicy. Bardzo czesto posiadaja umiejetnosci i wiedze
z kazdej z tych dziedzin na raz, a ich dziatania uznawane sa za najcie-
kawsze zjawiska w sztuce — wykorzystywane i powielane przez naj-
wazniejsze instytucje kultury na $wiecie. Najistotniejsze, poniewaz
najbardziej otwarte, sa dziatania w przestrzeni.

ARTYSCI?

Niezwykle interesujace okazuje sie przyjrzenie sie réznym przejawom
animacji kultury na swiecie. Kazde dziatanie animacyjne jest zalezne
od specyfiki srodowiska i kregu kulturowego, w jakim jest realizowane.
Jesli ma dotrze¢ do spotecznosci lokalnej, to musi by¢ zaprojektowa-
ne z mysla o jej potrzebach, a uniwersalizm ludzkich potrzeb przekta-
da sie na uniwersalizm projektéw mozliwych do realizacji w dowolnym
miejscu na Ziemi. Takie projekty inicjuje na przyktad holenderski ar-
tysta Florentijn Hofman. Jego olbrzymie rzezby, takie jak gigantyczna
z6tta kaczka do wanny czy krélik, ktéry spadt z nieba, podrézuja po
catym Swiecie. Florentijn po kilku przykrych doswiadczeniach, zwia-
zanych ze zniszczeniem jego rzezb, stwierdzit, ze musi wiacza¢ ludzi
w proces twaérczy, konsultowac z nimi ksztatt obiektow albo zapraszaé
ich do konstruowania instalacji, by mieli poczucie wspoétuczestnictwa,
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identyfikowali sie z obiektem i dbali o niego. W taki sposéb powsta-
ta miedzy innymi Gruba Matpa w Sao Paulo — dmuchany obiekt, ob-
wiazany przez ludzi najbardziej popularnym brazylijskim obuwiem,
klapkami Havaianas — czy kilkumetrowy ptaszek kiwi wyklejony z tek-
tury w cafosci przez dzieci z przedszkola, w ktdrym nastepnie kiwi za-
mieszkat. Florentijn uwaza elementy animacji za niezbedne w projek-
tach artystycznych.

Réwniez norweska artystka fotografka, Riitta Ikonen, wiacza
zainteresowanych ludzi w proces twérczy. Do projektu ,Eyes as big
as plates” zaprasza osoby starsze. Udzielaja jej one wskazéwek na te-
mat przyrody w swojej okolicy, pomagaja budowac konstrukcje z wy-
branych roslin i pozuja do zdje¢, ktérych tematem jest powrét do na-
tury i skandynawski folklor. Niektérzy sa na tyle otwarci, ze pozuja,
stojac nago w rzece z lis¢mi lilii we wtosach, inni robia sobie kapelu-
sze ze stomy czy korony z gafezi. Riitta konen znajduje uczestnikéw
i modeli poprzez warsztaty w domach starosci albo puka od domu do
domu w okolicy, w ktérej dziata. W przypadku tej artystki dziatania na
styku sztuki i animacji przetamuja bariery wstydu, wieku i skfaniaja do
gtebszej refleksji na temat natury cztowieka.

PROJEKTANCI?

Artysci staja sie animatorami kultury niejako przy okazji. Tak byfo
w przypadku Oliviera Bishopa-Younga, ktéry taczy sztuke i recykling,
wyszukujac materiaty do tworzenia w kontenerach na $mieci. Jako
cztowiek wychowany wsréd natury i przyzwyczajony do wspdlnego
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spedzania czasu po przyjezdzie na studia do Londynu postanowit dla
siebie i wspdtlokatoréw stworzy¢ na ulicy przestrzen, ktéra petnita-
by funkcje Swietlicy. Naturalne wydato mu sie wykorzystanie stojace-
go pod oknami kontenera na $mieci, w ktérym, po oprdznieniu, urza-
dzit wewnetrzny pokéj. Przestrzen wypefnity znalezione na smietniku:
stary dywan, kanapa, lampka i telewizor. Nietypowe miejsce zaczeto
przyciagac nie tylko przyjaciof Oliviera, ale réwniez sasiadéw i zna-
jomych z okolicy. Szybko powstaty kolejne pomysty na wykorzysta-
nie kontenera, ktéry chciano przerobi¢ na basen, ogréd i sale do gry
w ping-ponga. Projekt Oliviera podchwycito Victoria and Albert Mu-
seum i w niedtfugim czasie przyjmowano zapisy na kapiele w basenie
- $mietniku. Londynczycy ustawiali sie w kolejce, zaintrygowani ab-
surdalnoscia projektu.

OGRODNICY?

We wszystkich wielkich miastach na $wiecie popularne sa projekty
tworzone z wyczuwalnej tesknoty za natura (Nomadisch Grun w Ber-
linie; Public Farm, MoMa w Nowym Jorku). Animatorzy mobilizuja
mieszkancéw do uprawiania tymczasowych ogrédkéw, sadzenia wa-
rzyw na dziedzincach osiedli, wspélnego zbierania ziét jadalnych itp.
Tych projektéw jest wiele i w zaleznosSci od szerokosci geograficznej
maja swoja specyfike. Warto jednak wspomnie¢ o akcji Sebastiana
Errazuriza z Santiago w Chile, ktéry pewnego dnia postanowit ura-
towac krowe przeznaczona do uboju. Na dachu 10-pietrowego wie-
zowca w samym centrum Santiago zasiat trawe i stworzyt ogrodzone



pastwisko, na ktére przetransportowano zwierze. Mieszkahcy licz-
nych wysokosciowcdw z okolicy mogli obserwowac pasaca sie krowe,
a cze$c¢ z nich zaczeta reqularnie przychodzi¢ na pastwisko.

Fundacja Form i Ksztafttéw rowniez zrealizowata projekt inspi-
rowany natura, w ktérym rosliny stuzyty do nauki uzytkowania prze-
strzeni publicznej w Chetmnie i towiczu. Uczestnicy, gtéwnie miesz-
kancy, brali udziat w spacerze po miescie, podczas ktérego przygladali
sie mu z perspektywy turysty. Nastepnie wspdlnie z prowadzaca pro-
jekt wymyslali hasta, ktore miatyby nada¢ nowe znaczenia wybranym
przestrzeniom. Litery wycinali sekatorami z krzewéw wedtug instruk-
cji, a nastepnie, po przemarszu przez miasto, wkopywali je w zie-
mie w wybranych miejscach. Krzewami opiekuja sie do dzi$ urzedy
miejskie.

KUCHARZE?

Wydaje sie, ze wszystkim animatorom kultury na Swiecie znane jest
hasto ,przez zotadek do serca”. Warsztaty kulinarne, pikniki i wspdl-
ne gotowanie odbywaja sie w wielu miejscach (Public Pie, Holan-
dia; Stadtkuche, Berlin; Kueng Caputo, Zurych; Inzozi Nziza, Butare,
Rwanda). W ciekawy sposéb wykorzystali temat jedzenia do animacji
kultury Jon Rubin i Dawn Waleski z Pittsburga w Stanach Zjednoczo-
nych, ktérzy stworzyli bar ,Konflict Kitchen”. To miejsce, gdzie ser-
wuje sie wyfacznie dania z krajow, z ktérymi Stany Zjednoczone sa
w konflikcie. Menu jest aktualizowane raz na cztery miesiace. Kilka
razy w tygodniu we wspétpracy z imigrantami z danego kraju przy-
gotowywane sa spotkania, debaty polityczne, wydarzenia kulturalne,
projekty artystyczne, ktére maja poméc w asymilacji imigrantéw ze
spofecznoscia lokalna.

Wielu animatoréw kultury postawito sobie za cel zwiekszy¢
Swiadomos¢ ludzi na temat proceséw produkcji zywnosci. Wykorzy-
stuja do tego celu rézne narzedzia, miedzy innymi kuchnie obwozne
(Mobile Food Collective). Kueng Caputo z Zurychu — para choreogra-
fow i kuratoréw obiadéw, jak sie okreslaja, stworzyta Improkitchen,
krazaca po stolicy Szwajcarii w trakcie otwarcia sezonu teatralnego.
Kucharz znajdujacy sie wewnatrz pojazdu przygotowywat obiad dla
wszystkich, ktérzy staneli mu na drodze. Zainteresowani ludzie w ko-
rowodzie ciagneli kuchnie po catym mieécie, by po dotarciu do punk-
tu docelowego zjes¢ wspélny positek. Wieczorem kuchnia zmieniata
sie w scene. Projekt odbywat sie regularnie przez caty rok w Fabrik-
theater, tak ze ludzie zdazyli sie przyzwyczai¢ do wspélnych obiadéw.

JAKI JEST EFEKT?

Bazujac na dosdwiadczeniach wiasnych i wynikajacych z rozmoéw
z innymi animatorami kultury, uwazam (pomimo ze nie zawsze tak
sie dzieje) taczenie dziatah artystycznych i animacyjno-kulturalnych
za niezbedne. Zaréwno wychodzenie do ludzi, rozmowy, warsztaty,
wspdlne przygladanie sie rzeczywistosci, jak i tworzenie dzieta powin-
ny by¢ nieroztaczne. Coraz czesciej artysci koncentruja sie na potrze-
bach ludzi, z ktérymi pracuja, wykazuja zrozumienie dla ich lokalnych
mitdw i historii, a takze proponuja wspdlne dziatania, ktérym nadaja
jednolita forme.

Mozemy ograniczy¢ sie tylko do tego, ze damy ludziom apara-
ty do rak, aby fotografowali chmury, ale mozemy réwniez zapytac ich,
dlaczego akurat te chmury sfotografowali i co w nich widza, a na-
stepnie wspélnie wybrana chmure, na przyktad w ksztafcie dostrze-
zonego przez kogo$ hipopotama, uszy¢, potozyc ja w parku i pozwoli¢
przypadkowym przechodniom wskoczy¢ na nia w drodze do pracy. To,
jak skonstruujemy projekt, zawsze zalezy od nas, naszej osobowosci
i tego, kim jesteémy oraz czym chcemy podzieli¢ sie z innymi ludZmi.

IZA RUTKOWSKA

Zatozycielka Fundacji Form i Ksztattdw. Swoimi dziataniami nadaje nowe formy
i ksztafty rzeczywistoSci, zmienia przestrzeh publiczng w miejsce interakgji ze sztu-
ka. Jej projekty sg uniwersalne i ciepto przyjmowane na catym Swiecie wéréd réz-
nych grup wiekowych i spotecznych, od Pragi po Sao Paulo. Cze$¢ dziatan realizu-
je indywidualnie, np. Wyprzedaz na Chfodnej czy Przytulanke, do innych angazuje

projektantéw — Grzybobranie, Wedkowanie czy Robale.

www.formyiksztalty.pl
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ie wiem, jak daleko moze posunac sie artysta, zeby

oddziatywat lub wspétdziatat spotecznie. Nie wiem,

gdzie lezy granica miedzy sztuka a codziennoscia

i czy w ogdle taka granica istnieje. Nie wiem, czy

wandalizm ($§wiadome niszczenie) jest forma agre-
sji czy interakcja odbiorcy.

Celowo zaczetam od stéw: nie wiem, poniewaz doskonale
obrazuja skomplikowana relacje artysta — dzieto sztuki — odbiorca
w projektach z pogranicza animacji, sztuki spofecznie zaangazowa-
nej oraz dziatah w przestrzeni publicznej. Trzeba na nowo zdefi-
niowac pojecia takie jak twdrca, dzieto, odbiorca lub szuka¢ uzu-
petniajacych definicji dla nich, obalajac przy tym mity stajace sie
amalgamatem wtedy, gdy nie znajdujemy odpowiedzi i boimy sie po-
wiedzie¢: nie wiem.

Kim jest artysta, jakich érodkéw moze uzywac a jakich powi-
nien sie wystrzega¢? Co jest dzietem i czy moze nim by¢ tylko poza-
zmystowy zapis idei? Kim jest odbiorca i dlaczego ,spalenia teczy™ nie
rozpatruje sie w kategoriach dziatania interaktywnego, ktére sztuka
w przestrzeni publicznej dopuszcza®? Dlaczego mity naroste podczas
,romansu” sztuki i animacji moga by¢ niebezpieczne zaréwno dla jed-
nej, jak i dla drugiej strony?

Kilka ,nie wiem” na NieKongres

ARTYSTA

W sztuce w przestrzeni publicznej nastapito przekierowanie uwagi
z dzieta na artyste. To on staje sie inicjatorem zmian, gtéwnym gra-
czem, projektantem idei i sprawca wydarzen. Przy tym wszystkim
zbliza sie do codziennosci, do zwyktego zycia, a co za tym idzie — od-
grywa bardziej role zwyktego cztowieka niz naznaczonego demiurga.
Zmiany s3 znaczace, zmniejsza sie dystans miedzy twérca a odbiorca,
znika postawa wyzszoSci artystycznej, ale czy Swiat staje sie lepszy?

W tym, co juz zostato powiedziane na temat sztuki w prze-
strzeni publicznej, pokutuje stwierdzenie, jakoby artysta miat mozli-
wos¢ dokonywania zmian tam, gdzie nie zadziata system polityczny.
Musi by¢ przy tym petnoprawnym uzytkownikiem przestrzeni, w kté-
rej dziata. Najlepiej, jesli zamieszka na dtuzsza chwile wsrdd lokalnej
spotecznosci dla lepszego zdiagnozowania jej potrzeb.

Ale czy sztuka ma by¢ walka ze spoteczehstwem, czy ma by¢
raczej préba jego naprawy? Czy jesteSmy uczciwi, kiedy wchodzimy
w jakaé spoteczna strukture (cho¢by na miesiac) i nazywamy siebie
petnoprawnymi uzytkownikami tej przestrzeni?

Przyjrzyjmy sie dwém skrajnym przypadkom postaw artysty.
Pierwsze case study dotyczy sytuacji twérczej, ktéra doskonale znam
jako jej inicjatorka i koordynatorka. Projekt ,Mursk/tadne w kolo-
rze" miat poprzez dziatania animacyjne i szeroko zakrojone dziatania
warsztatowe przyczynic¢ sie do konkretnej zmiany na lepsze. Tematem



dziatania uczynitam ,znalezienie koloru wsi", ktéry finalnie postuzyt
do pomalowania zbudowanych na potrzeby Murska elementéw in-
frastruktury (wiaty autobusowe, tawki, tablice) oraz zdefiniowa-
nia dwéch przestrzeni: publicznej i prywatnej. Projekt postanowitam
przeprowadzi¢ ,oczywiscie” wspdlnie z mieszkahcami. ,Oczywiscie”
w wyniku diagnozy popartej gteboka analiza. ,Oczywiscie” wchodzac
w role ,jednego z nich”, przy okazji stajac sie nieomal pracownikiem
socjalnym. Ale nie jest dla mnie ,oczywiste”, czy taki scenariusz jest
recepta na udany projekt. To, z czym zostatam, to niesamowicie wy-
gérowane zadania odbiorcy. Wymagania, o jakich wielokrotnie styszy
sie w utarczkach miedzy politykami a obywatelami, w relacjach mie-
dzy wiadzami samorzadowymi a mieszkancami. Dlatego nie wiem,
czy taki model nie jest tylko i wytacznie usprawiedliwieniem artysty,
zawoalowaniem konkwistadorskiego charakteru dziatania, biernym
de facto przyjeciem do$¢ modnego modelu ,partycypacji spotecznej”,
za ktéra w wiekszosci przypadkow ida wysokie zadania i mylenie rél
(czy artysta na dobra sprawe ma kwalifikacje do bycia pracownikiem
socjalnym?). Raz jeszcze zaznaczam stowa: nie wiem, poniewaz do-
skonale obrazuja one moje watpliwosci.

Z jednej strony przestrzen konkretna, miejsce spotkan miesz-
kancéw, zostata zaprojektowana z uwzglednieniem potrzeb oséb, kté-
re wziety udziat w konsultacjach. Powstaty twarde rezultaty, z ktérymi
do tej pory utozsamiaja sie mieszkancy. Dzieci nabraty przekonania,
ze maja realny wptyw na przestrzen, w ktdrej mieszkaja. Ale stabym
punktem tego projektu byto borykanie sie z wygérowanymi zadaniami
odbiorcéw (przy czym podkreélam, ze wielokrotnie zaznaczatam gra-
nice moich mozliwo$ci, definiowatam poszczegélne role w rozmowach
z mieszkahcami). Projekt zmienit sie w westernowy film, podczas kté-
rego bardzo ptynnie przypisywano mi rézne role. Role tradycyjnie na-
kreélone, w stylu: ten dobry (jezdzi na jasnym koniu, ma poszano-
wanie dla miejscowych prostytutek) i ten zty (ubrany na czarno, pije
whiskey a w finale napada na indiafska wioske). Ponadto zauwazy-
tam putapke zatozenia — artysta musi wej$¢ w przestrzen, w ktérej
pracuje, stac sie petnoprawnym jej uzytkownikiem. Przez trzy miesia-
ce mieszkatam w Mursku i nie statam sie ,jednym z nich”. Nie z powo-
du jakich$ spotecznych blokad, tylko dlatego, ze w przeciwienstwie do
mieszkahcédw Murska mam perspektywe powrotu do wielkiego mia-
sta, posiadam stabilno$¢ finansowa i buduje swoja pozycje w konkret-
nym érodowisku (réwniez poprzez ten tekst). To jest ten mit, ktérym
podpiera sie zaréwno animacja, jak réwniez sztuka z zakresu commu-
nity art. Mit, nad ktérym warto sie zastanowi¢, rowniez poprzez ana-
lize postawy innego artysty, Grzegorza Drozda, autora projektu ,Uni-
versal” na osiedlu Dudziarska w Warszawie.

Artysta Grzegorz Drozd zadziatat znienacka, zaréwno wizual-
nie, jak i poprzez specyficzng strukture logiczna. Osiedle Dudziar-
ska, wyrzucone poza nawias spoteczenstwa (bloki komunalne dla
wykluczonych spotecznie), ujat w nawias modernizmu, poprzez na-
malowanie sugestywnych murali, nawigzujacych do dziet Malewicza
i Mondriana. Czarne kwadraty na $cianach blokdw miaty by¢ wykrzyk-
nikiem, cichym kataklizmem, troche surrealnym deszczem meteory-
téw, obserwowanym zza szyby monitora. Czerf miata sygnalizowac
problem, a stata sie udreka mieszkancéw oraz tematem najczestszych
chyba krytyk w $rodowisku animatoréw. Czy stusznie?

Mieszkancy zbuntowali sie przeciwko takiemu dziataniu. Czern
nie byta dla nich sygnatem zmian, ale pograzyta ich w poczuciu prze-
grania, spotegowata beznadzieje. Poczuli stygmat na czole, tatuaz,
ktérego nie da sie usuna¢, radioaktywny symbol nad wejsciem do
domu, do ktérego chca zaprosi¢ gosci. Jednak ten bunt przerodzit sie
w dziatanie pozadane. Mieszkancy zjednoczyli sie w argumentach
przeciwko artyscie, zwotali zebranie, zwyczajowo najmniej aktyw-
na grupa (13-18 lat) przeprowadzita ankiete, pytata i notowata od-
powiedzi. W rezultacie artysta zadziatat partycypacyjnie (mieszkan-
cy zaczeli gtoéno wyraza¢ opinie) oraz integrujaco (zjednoczyli sie
przeciwko artyécie), zachowujac przy tym swoja pozycje. Nie budzi
to zdziwienia, jesli przypomnimy sobie, ze peknieta rura na osiedlu,
gwattowna wichura czy ulewa sa takim samym pretekstem do rozméw
lub sygnatem do przeprowadzenia dziatan.

Dlatego nie wiem, czy partycypacja musi koniecznie by¢ punk-
tem wyjscia. Czy lepszych rezultatéw nie osiaga sie ostrym, chirur-
gicznym cieciem?

DZIELO SZTUKI

Sztuka w przestrzeni publicznej z pewnoscia nabiera cech specjal-
nych, tak jak specjalne sa warunki, w jakich sie pojawia. Zapomnijmy
o white cube, o wyrobionym, galeryjnym widzu, o palcu zfozonym na
ustach w akcie zadumy nad dzietem, o katalogu do wystawy, z ktére-
go mozemy sie dowiedzie¢, ,co artysta miat na mysli”. Sztuka pojawia
sie niespodziewanie, jest modyfikowana za pomoca reakcji widzdw,
jest tymczasowa, tak jak tymczasowa i niestabilna jest przestrzen,
w ktorej sie pojawia. Jest zdarzeniem, logika lub jej brakiem, konkre-
tem lub efemeryda, Scylla lub Charybda albo jedna i druga w rela-
cji dzieto sztuki — odbiorca. Zderzenie ,niepraktycznosci” dzieta sztuki
z funkcjonalnoscia przestrzeni publicznej jest juz pierwszym dziata-
niem, z jakim styka sie odbiorca. Sztuka jakby niczemu nie stuzy, po
prostu jest, ale nie tak konkretnie jak bilbord informujacy o promocji
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albo budynek, do ktérego wchodzimy w okreslonym celu. Artysta sy-
gnalizuje, namawia, buntuje albo prowokuje. Sam fakt przeniesienia
dziatania w miejsce publiczne jest zazwyczaj dziataniem przemysla-
nym (potrzebujemy szerszego grona odbiorcéw, chcemy opowiedzie¢
o waznym spotecznie zagadnieniu).

Tylko jak odrézni¢ ,dzieto sztuki” od ,niedzieta sztuki"? Nie
mamy przeciez krytyka przemawiajacego na wernisazu, nie podpiera-
my sie prestizem czy historycznym znaczeniem galerii, ktéra organi-
zuje wystawe. JesteSmy sami z dzietem, ktére albo na nas dziata, albo
nie. Relacje sa mniej wyspekulowane, bardziej bezposrednie. Otocze-
nie dziefa staje sie jego integralna czeécia (uwarunkowania spotecz-
ne, przestrzeh, w ktérej sie znajduje, reakcje odbiorcéw). Lubie takie
podejscie do sztuki, lubie w niej réwniez to, ze stoi blisko granicy z co-
dziennoscia, ze mozna ja pomyli¢ z kiczem albo fatszem. Bo czy kicz
i fatsz nie sa takim samym elementem uktadanki? Elementem praw-
dziwszym niz sterylne warunki i miekkie Swiatfo wpadajace przez
przystoniete kalka okno galerii?

ODBIORCA

Rola odbiorcy wynika bezposrednio z rél, jakie gra artysta i jego dzieto
w przestrzeni publicznej. Odbiorca jest nie tyle widzem, ile swiadkiem
zdarzenia. Zostaje zaproszony do dziatania, przynajmniej tak deklaru-
je tworca. Ale czy przypadkiem ten sam tworca nie obsadza odbiorcy
w Scisle okreslonej przez siebie roli, dopuszczajac tylko pewien zakres
zachowan? Mam tu na mysli np. niszczenie dziefa, ktdre od razu jest
aktem wandalizmu, a nie rodzajem interakcji widza z komunikatem ar-
tysty. Dlaczego spalenie teczy nazywa sie tylko i wytacznie aktem chu-
liganstwa grupy nieukéw? Zapomina sie jakoby o wczeéniejszych de-
klaracjach artystki, ktéra méwita, ze ,tecza” jest dla ludzi i uwolniona
od skojarzen, ma oddziatywac¢ spofecznie. Artystka z wandalami sie nie
zgadza, po czym $miato korzysta z ,ich dzieta”, nazywajac spalona tecze
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papierkiem lakmusowym spotecznych nastrojéw. Razi ta niekonsekwen-
cjainakazuje znéw napisac: nie wiem, czy interakcja jest czysta intencja
artysty, czy tylko chwytem, dzieki ktéremu moze wpusci¢ oswojonego
odbiorce w przystowiowe maliny, ktére nawet nie wiem jak stodkie, nigdy
nie zastapia satysfakcji wspottworzenia dzieta sztuki wspélnie z artysta.

Stafo sie zatem tak, ze ,tecza” i czarny wrak po spalonej ,teczy”
funkcjonuja w artystycznym i spotecznym obiegu jako integralne dzie-
to, ktére ,co$” mowi. Dlaczego wiec przy spetnieniu dwdch podstawo-
wych warunkéw (dzieto oddziatuje spotecznie oraz ostateczny ksztatt
nadaje mu odbiorca) dzielimy odbiorcéw na wandali (tych, ktérzy te-
cze spalili) i spotecznikéw (tych, ktérzy tecze budowali)?

Zwiazki sztuki i animacji maja duza site, rokuja na przysztos¢,
ale tez niosa ze soba spore ryzyko komedii pomytek. Bo artysci niby
oddziatuja, ale boja sie podpalen, niby szukaja kontaktu, ale unikaja
spotkan, niby dokonuja zmian, ale wiedza, ze nie to jest ich rola.

Dlatego nie wiem, czy iS¢ do galerii, czy wybrac sie na spacer, nie
wiem, czy bra¢ sprawy w swoje rece, czy raczej uwaznie obserwowac.

Dlatego nie wiem, czy odbudowywac tecze.

EDYTA OLDAK

Absolwentka ASP w Warszawie, zatozycielka Stowarzyszenia ,Z Siedzibg w War-
szawie” i jego Prezeska. Przybliza miasto poprzez realizowane z mieszkafcami
projekty. Mitosniczka tymczasowej architektury i ,tymczasowosci” jako takiej. Po-
mystodawczyni i koordynatorka kilkunastu projektéw edukacyjnych, m.in.: ,Wiel-
ka Architektura i kolory niewidzenia”, ,Muzeum DZwieku czyli orkiestra Niewi-
dzialnych Instrumentéw”, ,,Mursk/tadne w kolorze", ,STOP!Brzeska 9", ,Maszyna
do...". Wspbtpracuje z Mazowieckim Centrum Kultury i Sztuki, Panstwowym Mu-
zeum Etnograficznym, Fundacja im. Roberta Schumanna w zakresie projektéw

edukacyjnych. Konsultantka w projektach z zakresu edukacji wtaczajace;.

Instalacja ,Tecza” na Placu Zbawiciela w Warszawie, autorstwa Julity Wojcik.



O BADANIU

Raport jest rezultatem badania zrealizowanego podczas trzeciej edy-
cji Ogélnopolskiej Gietdy Projektéw (7 grudnia 20713 roku, na tere-
nie Muzeum Sztuki Wspétczesnej w Warszawie) w formie dwudziestu
czterech wywiadéw swobodnych. Gtéwnymi zadaniami byty: zebranie
opinii animatoréw o kierowanych do nich propozycjach spotkan $ro-
dowiskowych, wysondowanie nastrojow przed zblizajacym sie Nie-
Kongresem, przyjrzenie sie srodowisku animatoréw.

Przedmiotem badania byty najbardziej udane, najciekawsze pro-
jekty z zakresu animacji kultury, ktére zdobyty aprobate organizatoréw
i zostaty wyrdznione poprzez mozliwos¢ publicznej prezentacji na forum
Ogblnopolskiej Gietdy Projektéw 20713. Animatorzy odpowiadajacy za
wybrane przez komisje i prezentowane inicjatywy musieli wykazac sie nie
tylko sprawnoscia dobrego organizatora, wiedza merytoryczna, ale takze
wizja, pomystowoscia i charyzma. Dlatego reprezentantéw ekip realizuja-
cych zwycieskie projekty nazwalismy ,gwiazdorami animacji”. Chcielismy
zobaczy¢, kim sa osoby odpowiedzialne za sukcesy animacyjne. Uznali-
Smy, ze interesujace moze by¢ podejscie do animacji prezentowane przez
animatoréw, ktérzy ,maja na swoim koncie” projekty wazne, dostrzezone,
uznane w $rodowisku i pokazywane jako dobre praktyki.

Badanie miato charakter jakosciowy i zespotowy. Tematy po-
ruszane podczas wywiadow koncentrowaty sie wokof kilku motywéw
przewodnich/kategorii centralnych wytonionych na etapie konceptu-
alizacji badania. PytaliSmy ,gwiazdoréw animacji” o to:

Raport z badania
sgwiazdorow animacji”

=% Co ich inspiruje w pracy animacyjnej? Gdzie szukaja ,sity napedo-
wej" do codziennej pracy? Skad czerpig pomysty na konkretne dziafa-
nia? Skad wziat sie pomyst na projekt prezentowany podczas Gietdy?

=¥ Co sprawifo, ze 6w projekt okazat sie sukcesem? Co pozwolito go
stworzyc i zrealizowac? Jakie sa sktadniki sukcesu w pracy animacyj-
nej? Co to znaczy udany projekt? Kim jest dobry animator/,qwiazdor
animacji'? Co animatorzy uznaja za swoje najmocniejsze strony?

=¥ Z jakimi problemami mierza sie w czasie realizacji projektéw? Co
sprawia im najwieksze trudnoéci? Jak je pokonuja? Czy dostrzega-
ja w swojej pracy takie momenty, w ktérych idea bolesnie zmaga sie
z materia? Jakie trudnosci stanety przed nimi przy realizacji prezento-
wanego projektu? Czy co$ sie nie udato?

=¥ Jak widza efekty swojej pracy? Jakie efekty chcieliby zobaczy¢?
=¥ Co lubia w swojej pracy, w byciu animatorem? Jak stali sie anima-
torami? Czy czuja sie animatorami? Czym jest dla nich animacja kul-

tury/bycie animatorem?

=¥ Jakich rad udzieliliby ,gwiazdorzy animacji” innym animatorom?
Jakie rozwiazania rekomenduja?



Mamy Swiadomos¢, ze ograniczony zakres tematyczny badania i nie-
wielka grupa rozméwcéw sprawiaja, iz zrealizowane przez nas bada-
nie nie moze by¢ uznane za diagnoze $rodowiska animatoréw. Pro-
ponujemy patrze¢ na wyniki omawiane w raporcie jak na badawczy
obrazek, w ktérym czytelnicy-animatorzy by¢ moze dostrzega cho¢-
by czes¢ swojej codziennej pracy — inspiracji, zmagan, radosci. Chcie-
libysmy, zeby prezentowane opracowanie byto gtosem zachecajacym
do dalszych rozméw o animacji, otwarciem na nowe pytania o zaze-
bianie sie sfery idei i sfery realizacji w dziataniach animacyjnych.

PROJEKTY

Na Gietdzie prezentowane byty inicjatywy, w ktérych rézne dziedzi-

ny sztuki wykorzystane zostaty do animowania spotecznosci lokal-

nych. Sposrdd zgtoszonych projektow organizatorzy wybrali te, kté-
re najpetniej realizowaty idee taczenia dziatan artystycznych z praca
animacyjna. Juz samo sformutowanie tego wymagania sprawito, ze
na Gietde przyjechali przedstawiciele najbardziej udanych inicjatyw,
ktére ,wykraczaja poza srednig”, tamia tradycyjne podejécie do edu-
kacji kulturalnej, pozytywnie sie wyrézniaja i odbiegaja od nieszcze-
golnie krzepiacego wizerunku sktadanych do MKiDN wnioskéw na
realizacje projektéw z zakresu edukacji kulturalnej. Specyfika tych
wnioskéw i projektéw opisana zostata w badaniach ,Animacja/
edukacja. Mozliwosci i ograniczenia edukacji i animacji kulturowej

w Polsce™. Najbardziej niepokojace konkluzje z badania pokazuja,

ze inicjatywy z zakresu edukacji kulturalnej najczesciej:

—sa incydentalne i jednorazowe, wpisuja sie w kulture eventu”;

- dzieja sie w metropoliach i wiekszych osrodkach miejskich;

—koncentruja sie na wzmacnianiu zdolnosci i pasji artystycznych,
a nie na ksztaftowaniu w odbiorcach szeroko rozumianych kompe-
tencji spotecznych;

—kierowane sa do réznych kategorii spotecznych, ale rzadko maja
ambicje integracji srodowisk i grup, a poprzez to wzmacniaja po-
dziaty spoteczne, zamiast je niwelowa¢;

- sa mafo innowacyjne zaréwno w kwestii definiowania kultury, jak
i w obszarze wykorzystywanych metod i narzedzi pracy.

Na tym tle projekty obecnych na Gietdzie ,gwiazdoréw animacji” po-

zytywnie sie wyrézniaja.

Po pierwsze, w znakomitej wiekszosci sa to projekty dtugofalo-
we. Formy kontynuacji prezentowanych inicjatyw sa rézne:

=¥ Najbardziej oczywista forma jest stata praca z jedna spotecznoscia
lokalna. Wsréd zaproszonych ,gosci” Gietdy byto wiele projektéw, ktére
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dzieja sie od lat w danym miejscu i kierowane sa do tej samej grupy od-
biorcédw. To przyktady projektéw powtarzanych w tym samym $rodo-
wisku co roku (edycyjnych) bad? trwajacych nieprzerwanie (ciagtych),
dziatan, ktére zakorzenity sie mocno w lokalnych spotecznoéciach.

=» Druga metoda kontynuacji dziatan jest organizacja w danym
miejscu cyklu réznorodnych wydarzen w ramach jednej idei, mi-
sji. Woéwczas, nawet jesli same projekty sa incydentalne, to sa cze-
Scig wiekszych programéw obliczonych na animacje konkretnej gru-
py ludzi lub $rodowiska spofecznego. Takie inicjatywy wpisane s3
w programowe, systemowe myslenie o zmianie spotecznej. Czesto
sa sktadnikiem systematycznego wysitku animacyjnego jakiej$ in-
stytucji/organizacji dziatajacej lokalnie.

=¥ Trzeci typ projektéw dtugofalowych to dziatania bedace czescia du-
zych programéw, ktére maja swoje kolejne edycje, koncentruja sie na
zmianie $wiadomosci spofecznej i promocji pewnych rozwiazan, cze-
sto przez rozszerzanie zasiequ oddziatywan, a nie przez prace orga-
niczna w konkretnym, fizycznym miejscu. Tu myslenie dfugofalowe
objawia sie wiec raczej na poziomie kontynuacji wspierania idei, niz
na pracy w tych samych $rodowiskach.

Po drugie, ponad pofowa prezentowanych projektow wyszta
poza granice duzych miast. Byty wsréd nich dziatania dziejace sie
w catosci ,w regionie”, kierowane do konkretnych spotecznosci lokal-
nych na prowincji lub w matych miastach. Byto takze kilka ,inicjatyw
wizytujacych”, ktére podrézujac po Polsce, trafiaja takze na wie$ i do
mniejszych miejscowosci. Chociaz, to trzeba zaznaczyé¢, wiekszos¢
organizatoréw prezentujacych swoje projekty podczas Gietdy ma swo-
je siedziby w jednym z duzych miast.

Po trzecie, celem ,gwiazdorskich” projektéw byto nie tylko i nie
gtéwnie rozwijanie kreatywnoéci uczestnikéw (choé i ten priorytet po-
jawiat sie podczas stolikowych prezentacji), ale takze rozmaite od-
dziatywanie na inne wymiary zycia spotecznego. Wazne dla realiza-
torow byty wiec m.in.: integracja spotecznosci lokalnej, integracja
miedzypokoleniowa, dziatanie na rzecz tolerancji, przeciwdziatanie
wykluczeniom, znoszenie barier w dostepie do kultury, aktywizacja
spoteczna konkretnych grup odbiorcéw, ksztattowanie wrazliwosci
estetycznej, promocja odpowiedzialnosci za $rodowisko materialne,
rewitalizacja przestrzeni, edukacja obywatelska, partycypacja spo-
teczna, dialog miedzykulturowy itd.

To faczy sie z czwarta charakterystyka projektéw obecnych na te-
gorocznej Gietdzie — sg one w wiekszosci bardzo mocno nastawione na



budowanie wspélnot i relacji miedzyludzkich, integrowanie grup i $rodo-
wisk, niwelowanie nieréwnosci spotecznych — jednym stowem, dazeniem
,gwiazdoréw animacji” jest sklejanie tego, co w spoteczehstwie podzielo-
ne, rozbite. Wiekszoé¢ badanych projektéw miata charakter wkluczajacy,
poczawszy od idei, po sposdb rekrutacji do projektéw.

Ostatnia, piata kwestia wyrézniajaca gietdowe projekty byto
innowacyjne podejscie do dziatah w obszarze kultury. W zadnej roz-
mowie nie spotkaliémy sie z waskim rozumieniem kultury. Nikt z na-
szych rozmdéwcdw nie utozsamiat kultury wytacznie ze sztuka. Ponad-
to, dostownie w kilku przypadkach spotkalismy sie z wykorzystaniem
w projektach ,metod podajacych”, opartych na hierarchicznym mode-
lu nauczyciela i ucznia. Dominujace byto podejscie animacyjne, ktére
zakfada uczenie sie w procesie samodzielnego poznawania, ekspery-
mentowania, podazania za wyobraznia.

INSPIRACJE

PytaliSmy animatoréw o to, co ich inspiruje w codziennej pracy. Inte-
resowaly nas zaréwno inspiracje na poziomie powstawania i budo-
wania motywacji do podejmowania dziatan animacyjnych, jak réw-
niez inspiracje do inicjowania i uruchamiania konkretnych projektéw
animacyjnych.

@ INSPIRACJE-MOTYWACJE
Praca animacyjna - ktéra rzadko kohczy sie spektakularnym efektem,
wymaga od animatora duzego zaangazowania na poziomie osobi-
stym, czesto wydaje sie niewdzieczna ,walka z wiatrakami” — wynika
z réznych motywacji. ,Gwiazdorzy animacji”, pytani o to, co stanowi
,site napedowa” w ich pracy, woleli opowiada¢ o momentach rodzenia
sie checi do pracy animacyjnej, potrzeby dziatania, ,rozpalania” ducha
animatora. Duzo méwili o tych inspiracjach, ktére decydowaty o wej-
Sciu na droge bycia animatorem i konsekwentnym kroczeniu ta droga.
Odwotywali sie tez, cho¢ znacznie rzadziej, do momentéw trudnych,
w ktorych ciezko wykrzesac sity do dalszych dziatan, do chwil, w kt6-
rych pojawia sie poczucie wypalenia. Mowili, co w takich sytuacjach
pozwala im kontynuowac droge animatoréw kultury. Podzielilismy za-
tem kategorie inspiracji-motywacji na dwie podkategorie — pierwsza
stanowi to, co rozpala; druga to, co utrzymuje pfomien. Te metafo-
ryczne okreslenia, zaczerpniete z wypowiedzi badanych, najlepiej od-
daja zywiotowa, petna zapatu (i ognia) atmosfere towarzyszaca opo-
wieéciom o inspiracjach animatordow.

Co zatem rozpala ptomien i stanowi impuls do podejmowania
dziatan z zakresu animacji kultury?

W tym przypadku motywacja wynika przede wszystkim z potrze-
by spotkania, nawiazywania bliskich wiezi. Inspirujacy jest sam
wybdr pracy opartej na tworzeniu relacji z drugim cztowiekiem.
Spotkalismy sie tez z relacjami animatordw, ktérzy wskazywali
konkretne osoby/grupy ludzi, np. dzieci; albo takich, ktérzy sa
autentycznie ciekawi ludzi, z zyczliwoscia przygladaja sie spra-
wom innych, ich potrzebom i stylom zycia. Prace z ludZzmi trzeba
lubi¢ — wydaja sie méwi¢ animatorzy — i wtedy inspiracji nie trze-
ba nigdzie szukac.

W koncu, méwiac o ludziach jako o Zrédtach motywacji, anima-
torzy maja na mysli odzew ze strony odbiorcéw dziatan, proste infor-
macje zwrotne, trafiajace do nich od osdb, na rzecz ktérych pracuja.
Sit dodaje to, ze uczestnicy pamietaja i zapraszaja ich na swoje inicja-
tywy, oraz mate dowody wdziecznosci, ktére budza w animatorze mo-
tywujace wzruszenie i poczucie wykonywania pracy potrzebnej, istot-
nej dla konkretnych oséb.

Wielu rozméwcow faczyto potrzebe dziatania w duchu animacji kul-
tury z silnym poczuciem misji. Niemal kazdy identyfikowat sie z pew-
nymi twérczymi i spotecznymi ideami, do ktérych krzewienia czuf sie
osobiscie powotany. Animatorzy méwili o potrzebie promocji dobrych
dziatan, trendéw, praktyk spotecznych i kulturowych. Podkreslali ide-
owy charakter swojej dziatalnosci.

Niektérzy badani wspominali o motywujacej checi przeciwdzia-
tania niebezpiecznym ideom, negatywnym zjawiskom, problemom
spoftecznym.

Czasami te dazenia sie faczyty. Wielu ,gwiazdoréw animac;ji”
motywuja zaréwno potrzeba negacji pewnych ztych mechanizméw
w funkcjonowaniu zycia spotecznego, jak i marzenia, aby kreowac
pozytywne zjawiska. Dostrzezenie probleméw i wrazliwos¢ na zto
rodza marzenia, aby to zto przemienia¢ w co$ dobrego. Ta mysl, na-
wet jesli brzmi banalnie czy utopijnie, sama w sobie jest dla anima-
toréw inspirujaca i motywujaca.

Wazna grupa inspiracji-motywacji sa rdézne osobiste dazenia
animatorow.

Po pierwsze, wynikaja one z potrzeby przepracowania wtasnych
barier i problemdw, odreagowania sytuacji z wtasnego zycia.

Po drugie, w budowaniu i wzmacnianiu motywacji istotne sa

osobiste cele animatoréw, ich wtasny rozwéj, dazenia, marzenia



twércze, poczucie spefnienia w pracy. Dlatego tak wazna motywacja
sa poszukiwania wtasne animatora jako osoby, ktéra dziata w polu
sztuki czy nauk spotecznych.

W koncu, wewnetrzna potrzeba animacji pojawia sie w wy-
niku silnego powiazania animatora z wtasnym $rodowiskiem, miej-
scowoscia, z rodzinnymi stronami, z grupa, do ktérej nalezy. Po-
czucie wspbélnoty i tozsamos¢ lokalna animatora-cztowieka
sprawiaja, ze kietkuje w nim odpowiedzialno$¢ za te spoftecznos¢
lokalna, z ktéra zwiazana jest jego biografia. Wielu rozmdéwcow
powotywato sie w trakcie wywiadéw na miejsce swojego pocho-
dzenia, faczac biograficzne zwiazki z regionem z potrzeba podej-
mowania dziatah ,wtasnie tam” i animowania spotecznosci bliskich
im osobiécie. Bycie czescia spotecznosci lokalnej, jako impuls do
podjecia dziatan na rzecz tej spotecznosci, wydaje sie takze waz-
nym poczatkiem jednej z mozliwych trajektorii stawania sie ani-
matorem kultury.

Dostrzezenie skutkéw swojej pracy, a takze wynikéw pracy innych
animatoréw, byto w wypowiedziach ,gwiazdoréw animacji" waznym
argumentem za podejmowaniem nowych wyzwan w pracy animacyj-
nej. Najsilniejsze emocje towarzyszyty opowieéciom o zmianach, kté-
re zachodzity w konkretnych ludziach i ich losach pod wptywem dzia-
tan animatorow.

Mobilizujace i inspirujace do kontynuacji animacyjnej kariery
moze by¢ takze dokonanie fizycznej, namacalnej zmiany, ktéra trwa,
zostaje i dziata nawet po zakonczeniu danego projektu.

Wyniki pracy animatoréw moga byc¢ takze bardziej subtelne — to
dtugofalowa zmiana spoteczna, zmiana swiadomoséci badZ umocnie-
nie pewnych praktyk kulturowych. Nawet jesli te efekty trudno zmie-
rzy¢ i zobaczyc.

Podsumowujac, w pracy animacyjnej wazny jest koniec dziata-
nia, wyznaczanie horyzontéw pracy, stawianie sobie celéw, dazenie
do osiagniecia pewnych efektéw (choé¢ niekoniecznie mierzalnych wy-
nikéw). Inspiracja-motywacja jest doprowadzenie procesu animacyj-
nego do konca.

Co natomiast dostarcza inspiracji-motywacji w sytuacjach
trudnych? W sytuacjach, w ktérych nie wida¢ efektéw pracy, mi-
sja boleénie $ciera sie z materig dziatania, wspdtpraca z ludzmi
okazuje sie ciezka, a zycie osobiste toczy sie innag droga niz praca
animacyjna.

=

(1) ODCIECIE SIE OD PRACY

Czasami, aby ponownie rozpali¢ zapat do pracy i przywréci¢ moty-
wacje, animatorom potrzebna jest regeneracja — wyjscie na chwile ze
Swiata animacji.

(2) WYMIANA DOSWIADCZEN, WIZYTY STUDYJNE, ROZMOWA

Z INNYMI ANIMATORAMI, SUPERWIZJA

Réwnie wazne w momentach kryzysowych moze okazac sie jeszcze
silniejsze zwrdcenie sie w strone $wiata animacji. Tam takze war-
to poszukiwac sit i motywacji do dalszej pracy. To dziatanie zupet-
nie odwrotne do poprzedniej propozycji. Narzedzia, ktére utatwia-
ja przepracowanie trudnos$ci wraz z innymi animatorami sa bardzo
rézne — to moze by¢ superwizja, wizyty studyjne, spotkania $rodo-
wiska animatoréw, w wezszym lub szerszym gronie. Takie zgroma-
dzenia umacniaja animatoréow w przekonaniu o sile érodowiska ani-
macyjnego, bowiem, jak méwia sami zainteresowani, wazny jest
motyw spotkania, sita wspélnoty badZ zespofu.

@® INSPIRACJE-POMYSLEY
Rozmawianie o inspiracjach w Swiecie animacji, w sposéb jesz-
cze bardziej bezposredni niz do motywacji, odnosi sie do Zrédet po-
mystow, z ktérych wyrastaja poszczegdlne dziatania animacyjne.
W rozmowach pytaliSmy nie tylko o to, jak rodzity sie pomysty na
projekty prezentowane podczas Gietdy, ale takze o inspiracje do in-
nych inicjatyw podejmowanych przez ,gwiazdoréw animac;ji".
Rozpietos¢ inspiracji-pomystow byta w opowiesciach badanych
bardzo szeroka. Pogrupowalismy je w trzy wieksze kategorie - pro-
jekty animacyjne ,gwiazdoréw” rodza sie w zetknieciu z trzema Swia-
tami: (1) éwiatem animacji, (2) rzeczywistoécia spoteczno-kulturowa
oraz z (3) osobistym zyciem animatora.

(1) SWIAT ANIMACJI
W $wiecie animacji ,gwiazdorzy” szukaja inspiracji przede wszystkim
w Srodowisku albo w dziataniach.
Srodowisko to ludzie i instytucje. Pomysty pojawiaja sie czesto
w nowych uktadach organizacyjnych, juz samo pojawienie sie nowego
podmiotu moze dziata¢ inspirujaco. To sytuacje:
- gdy powstaje nowa instytucja/organizacja;
- gdy powotany do zycia zostaje nowy zespdt, grupa wspotpracownikéw.
Réwnie wazna jest atmosfera pracy — gros pomystéw na wszel-
kie inicjatywy rodzi sie w wyniku pracy zespotowej, projekty ,gwiaz-
doréw animacji” to rzadko pomysty autorskie.
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Srodowisko jako zrédto inspiracji to takze sieci wspétpracowni-
kéw (np. artystéw, innych animatoréw), ktérzy przychodza ze ,$wieza
gtowa” i nowymi pomystami. Sposréd takich pomystéw animator moze
wybiera¢ te najciekawsze i z najwiekszym potencjatem. Wspieranie
sie pomysfami ,wspdtpracownikéw-satelitow” bywa dla animatoréw,
szczegblnie pracujacych w instytucjach, pewnym oddechem, poszerze-
niem horyzontéw, zmiang perspektywy, a przez to prawdziwa kopal-
nig inspiracji.

W koncu, wazne sa wizyty studyjne, spotkania, warsztaty.

Jesli chodzi o dziatania, pomystéw szukaé mozna przede wszyst-
kim we wfasnej pracy:

- w dotychczas zrealizowanych projektach;

—w procesie, ktéry w idei animacji jest otwarty i stwarza wciaz nowe
mozliwosci, ksztaftuje sie podczas dziatania;

—w trudnos$ciach i problemach, ktére trzeba byto pokona¢ w pracy
animacyjnej i ktére buduja doswiadczenie zawodowe, inspirujac
przy tym do podejmowania nowych inicjatyw;

- w diagnozach, bedacych wynikiem wieloletnich dziatar animatoréw
w danym obszarze albo w diagnozach prowadzonych w trakcie pro-
jektu, w refleksji bezposrednio towarzyszacej danemu dziataniu.

Inspiracja moga by¢ takze projekty innych animatoréw, pod-
patrzone rozwiagzania, wypracowane modele i programy pracy, pio-
nierskie dziatania w danym obszarze, ktdre zwrdcity oczy $rodowi-
ska na jakié problem, grupe ludzi, forme pracy. Jeszcze inne projekty
niejako ,wypaczkowaty” z duzych programéw animacyjnych. Wta-
czenie w szersza inicjatywe skutkowato checia podejmowania wta-
snych dziatah z zakresu animacji, wedtug zaproponowanych zatozen
i modelu.

(2) RZECZYWISTOSC SPOLECZNO-KULTUROWA
To bardzo obszerne pole poszukiwah pomystéw — inspirowac moze
tu praktycznie wszystko, co jest czescia codziennosci, otoczenia ma-
terialnego i duchowego, zycia publicznego i intelektualnego, tradyc;ji
kulturowej. Dwa najczestsze zrédta powstawania konkretnych pomy-
stéw na dziatania animacyjne sa zwiazane z dorobkiem kulturowym
i rozwojem kultury oraz z dotkliwymi brakami w zyciu spotecznym.

Sieganie do rozmaitych tekstéw kultury (tradycyjnych i wspétcze-
snych) i éledzenie zmian kulturowych, czyli — ogéInie méwiac — uczest-
nictwo animatoréw w kulturze daje bardzo czesto pierwszy impuls do
podejmowania dziatan w zakresie animacji kulturowej.

Projekty ,gwiazdoréw animacji” bywaja réwniez ugruntowane
w réznych pradach myslowych, w bardzo konkretnych ideach obec-
nych w humanistyce, w mysleniu o sztuce, kulturze. Tu wyraznie

wida¢, ze inspiracje w animacji moga pojawiac sie nie tylko na pozio-
mie wyboru metod i narzedzi pracy, teoretycznej konceptualizacji pro-
jektu, ale takze na poziomie aksjologii i myslenia o wartosciach.

Odrebnym obszarem ,fowienia” pomystéw na projekty ze $wiata
kultury sa nowe technologie.

Problemy i braki dostrzegane we wspéfczesnym spofeczenstwie
lub/i w poszczegélnych mniejszych spotecznosciach réwnie czesto
bywaja poczatkiem inicjatyw animacyjnych.

Pojawia sie tu takze motyw dostrzezenia przez animatora po
raz pierwszy pewnych waznych i niezaspokojonych potrzeb ludzi,
grup lub $rodowisk. To rodzi w animatorach wewnetrzny imperatyw,
aby ,wzia¢ sie do dzieta".

Rozméwcy pytani o to, skad biorg pomysty na dziatania, niekie-
dy nawiazywali takze do takiej kategorii ,inspirujgcych probleméw”,
ktéra taczy sie z ich wtasna biografia, potrzebami, srodowiskiem zy-
cia. Animatorzy chetnie dzielili sie swoimi historiami, ktére zapoczat-
kowaty ich projekty.

taczenie (czasami nawet utozsamianie) wtasnych probleméw
z problemami innych pokazuje duze przywiazanie animatoréw do idei
solidarno$ci spotecznej oraz wiare w idee wzajemno$ci w obszarze
relacji miedzyludzkich.

(3) ZYCIE OSOBISTE

,Gwiazdorzy animacji” to bardzo czesto pasjonaci. Zawodowcy i pot-
profesjonalisci, ktérzy facza w dziatalnosci animacyjnej swoje prze-
rézne kompetencje, zdolnosci, wyuczone zawody. Bez wzgledu na mo-
tywacje do podejmowania dziatan animacyjnych, konkretne pomysty
czesto bywaja ukierunkowane wtasnie przez ich profesjonalna wie-
dze w réznych dziedzinach. taczenie osobistych pasji i wyuczonych
profesji z niedajaca sie tatwo zdefiniowac¢ animacja samo w sobie jest
,pomystogenne”. Wejscie w obszar animacji moze by¢ przyczyna in-
nowacyjnego, twdrczego przedefiniowania swoich dotychczasowych
obszaréw dziatalnosci.

Animatorzy w poszukiwaniach tematéw i metod swoich dziatan
czesto powotuja sie na codzienne doswiadczenia. Zdarza sie, ze po-
mysty sa nierozerwalnie zwigzane z aktualnymi przezyciami. Rowniez
doswiadczenia z przesztosci powracaja w roli inspiracji do podejmo-
wania konkretnych dziatanh.

Granica miedzy zyciem, doswiadczeniem zyciowym a praca ani-
matora zaciera sie w przewazajacej wiekszosci opowiesci ,gwiazdo-
réw animacji” o stylach ich dziatania.

Ostatnia, bodaj najbardziej enigmatyczna odpowiedzia na pyta-
nie o zrédta inspiracji byto wskazanie na zdolnoéci osobiste animatora.



Niektérzy animatorzy maja po prostu pomysty na projekty ,w gtowie”.
Wazne sa tez osobowos¢, talenty animatorskie (bliiej nieokreélone),
dryg do bycia animatorem.

Animatorzy zastrzegaja, ze méwiac o szukaniu pomystéw na
dziatania animacyjne w swoim doswiadczeniu zyciowym, animacyj-
nym albo nawet w tym, jak postrzegaja i odczytuja rzeczywistos¢ spo-
teczna, trzeba by¢ ostroznym. Wydaje sie, ze na zakohczenie tego
badawczego obrazka opisujacego inspiracje animatoréw kultury do-
da¢ nalezatoby dialog. Chociaz w wypowiedziach ,gwiazdoréw ani-
macji” dialog z odbiorcami dziatan jako Zrédto pomystéw nie pojawia
sie wprost, to koniecznos¢ szukania inspiracji w konsultacjach z be-
neficjentami, bezposrednio zainteresowanymi, uczestnikami dziatan
przebija z wielu opowiesci, przyktaddw i historii.

REALIZACJE: SUKCESY

Najwazniejszym punktem stycznym projektéw zaproszonych na Giet-
de jest otarcie sie o sukces — przy wykorzystaniu innowacyjnych me-
tod, réznorodnych narzedzi.

Dla jednych to zaproszenia dla projektu wystosowane przez
wiele instytucji badz zainteresowanie i che¢ wspétpracy ze strony ar-
tystow moga by¢ miara sukcesu. Réwniez projekty, ktére nie znajda
aprobaty w Srodowisku, mozna przeku¢ w sukces, dzieki fermentowi,
debacie, reakgji, jaka wyzwolity.

Zdefiniowac jednoznacznie sukces jest niezmiernie trudno.
Mozna rozpatrywac go z punktu widzenia animatora, instytucji, spo-
tecznosci lokalnej. Trudnosci nastrecza samo stowo, nawet stowniko-
wo to nie tylko: ,pomysiny wynik jakiego$ przedsiewziecia, osiagnie-
cie zamierzonego celu”, ale tez ,zdobycie stawy, majatku, wysokiej
pozycji”. Moze dlatego w $rodowisku animatoréw nawet miara suk-
cesu bywa nietatwa do okreslenia.

Popularnos¢ i szum wokét projektu, ktéry dotyka tak delikat-
nej materii, jaka jest tkanka spofeczna, wystawiony na oddziatywa-
nie rozmaitych czynnikéw nabtonek kultury, nie jest jakimkolwiek wy-
znacznikiem. Bowiem sukcesy sa czasem niewidzialne, a w takich
przypadkach trudno znalez¢ ich miare.

Co zatem jest sukcesem dla animatoréw? W rozmowach, kté-
re przeprowadziliémy z ,gwiazdorami animacji’, méwiac o sukcesie,
badani najczesciej powotywali sie na: zaistnienie zmiany; umozliwie-
nie kontynuacji dziatan; uzyskanie samodzielno$ci przez grupe badz
spofecznosc, z ktéra pracowat animator; oraz zachowanie réwnowagi
miedzy efektem a procesem.

H

Cho¢ animatorzy zgodnie uznaja kategorie zmiany za warunkujaca
zwyciestwo, to jednoczesnie przyznaja, ze trudno okresli¢ jej charak-
ter i wielkoé¢. Bo jak mierzy¢ sukces, ktéry faczy sie ze zmianami po-
staw, wpltywa na aktywnos¢, samoocene uczestnikéw? Jesli w trakcie
realizacji projektu pojawiaja sie wazne spotkania, interakcje, nie dziwi
fakt, ze takie sytuacje sa niemierzalne.

Wielu pytanych utozsamia sukces z towarzyszeniem, kontynu-
acja, statymi procesami, ktére moga inicjowac i realizowa¢ w danej
spofecznosci.

Sukces wydarza sie wtedy, gdy grupa nabiera samodzielnosci, sama
rozwija projekt lub gdy uczestnicy sami staja sie animatorami.

Sekretem sukcesu jest tez osiagniecie rownowagi miedzy produktem
i procesem.

Mimo umiarkowanego entuzjazmu ,gwiazdoréw animacji’ do
mierzenia sukcesu wtasnych dziatan, mimo poczatkowego dystansu
wobec kategorii ,gwiazdorstwa”, mimo rezerwy w mdéwieniu o osia-
gnieciach, animatorzy kultury chca widzie¢ perspektywy swojej pracy.
Perspektywy zmiany, kontynuacji, samodzielnosci i réwnowagi. Nie
po to, zeby poczuc splendor, ale po to, by zobaczy¢ sens swoich dzia-
tan. A wiec, jak mawiata Maria Dabrowska: ,Troche sukcesu przydaje
sie nawet ludziom najmniej dbajacym o stawe”.

REALIZACJE: TRUDNOSCI

Okazji do podzielenia sie swoimi trudnosciami i refleksja nad ich zré-
dtem w wiekszej grupie przedstawicieli sSrodowiska animacji jest sto-
sunkowo mato. Dlatego tez niezwykle ciekawym zagadnieniem jest
kwestia probleméw, z jakimi mieli okazje zetknac sie autorzy wyrdz-
nionych projektéw —zaréwno w trakcie realizacji tychze projektdw, jak
i ogélnie, w pracy animacyjnej. Wypowiedzi na ten temat, cho¢ w roz-
mowach z ,gwiazdorami animacji’ formutowane byty dosy¢ oszczed-
nie w poréwnaniu do innych watkéw, stanowia wazne $wiadectwo
pracy animacyjnej. Opowiesci animatoréw o trudnosciach w wiekszo-
Sci przypadkdw szty w kierunku sfery emocji i etyki pracy, opisywane
problemy wynikaty z ciazacej na animatorach odpowiedzialnosci oraz
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uwikfania w relacje miedzyludzkie. Tylko kilka 0s6b wiazato problemy
na drodze animacyjnej z tzw. trudnosciami obiektywnymi — wynikaja-
cymi z istniejacych rozwiazan systemowych i braku regulacji w obsza-
rze animacji kultury.

(1) TRUDNOSCI WYNIKAJACE Z ODPOWIEDZIALNOSCI
ZAWODOWEJ

Rozméwecy czesto poruszali kwestie troski i spotecznej odpowiedzial-
nosci za osoby, ktdre biora udziat w ich projektach. Waznym watkiem
rozmow byta obawa, aby swym dziataniem faktycznie uruchomi¢ po-
zytywne procesy w danej spotecznosci, tworzy¢ dziatania dfugofalo-
we, a nie jednorazowe akcje.

Praca ze spotecznoscia wiaze sie dla animatora réwniez z ryzy-
kiem, ze jego przedsiewziecia w efekcie beda traktowaty instrumen-
talnie ludzi, ktérzy im zaufali. Pogtebiona autorefleksja animatoréw
na temat wtasnych dziatan siega gtebiej. W wypowiedziach badanych
- obok pilnowania samych siebie, ,trzymania siebie za reke” - poja-
wia sie Swiadomos¢ wysitku i wyzwan, jakie stawia przed odbiorca-
mi wkroczenie do ich $wiata animatora kultury. Ta Swiadomos¢ row-
niez generuje wiele probleméw - blokad i watpliwosci, gféwnie natury
moralne;.

Kwestia opieki nad projektem i czujnego obserwowania tego, co
dzieje sie wokdt, wskazuje na ciezar ogromnej odpowiedzialnosci od-
czuwany przez rozmowcow. To rodzi szereg pytan o jakos¢ i etycznosé
dziatan, cele i priorytety.

(2) TRUDNOSCI W RELACJACH MIEDZYLUDZKICH

Czesta wskazywana przez animatoréw trudnoscia byta nieufnosc¢ lu-
dzi, do ktérych kierowane byty dziatania. Szczegélnie w kontekscie
pracy z trudnymi srodowiskami animator kultury na poczatku dzia-
tan traktowany jest w kategoriach ,obcego”. Wiele wysitku wyma-
ga od niego przetamanie lekéw i zyskanie zaufania grupy, z ktéra
nawiazuje kontakt. Czesto szczere zaangazowanie w lokalne spra-
wy moze budzi¢ podejrzenia o che¢ uzyskania osobistych profitow,
a w konsekwencji opérinieche¢ otoczenia. Jako trudnos¢ definiowa-
no w kilku opowiesciach moment rekrutacji uczestnikéw. Nigdy nie
mozna mie¢ pewnosci, czy ludzie przyjda, czy nie. W efekcie duzy
nakfad pracy i wysitku moze nie znalez¢ odbiorcdw, co budzi frustra-
cje i poczucie kleski.

Z drugiej strony, zbudowanie pozycji animatora w spofecz-
nej $wiadomosci moze prowadzi¢ do wtaczania go w lokalne nie-
snaski. To powoduje trudnosci w zachowaniu neutralnosci, co
moze by¢ sporym obciazeniem psychicznym. Dla animatora kultury

problematyczne moze by¢ zatem nie tylko wejscie w grupe, ale i za-
chowanie dystansu. Tylko czy dystans jest faktycznie narzedziem
pracy animatora kultury?

W wielu wypowiedziach podkreélano aspekt emocjonalne-
go zaangazowania animatora kultury, co jest nieuniknione. Prowa-
dzac dziatania, bedac opiekunem grupy, animator uczestniczy takze
w procesach, ktére w niej zachodza. Aspekt emocjonalnego zaan-
gazowania prowadzit rozméwcéw do refleksji na temat potrzeby
spotykania sie w gronie os6b prowadzacych projekty, wagi zespotu
i grupy wsparcia. Dwuznaczno$¢ roli koordynatora dziatah i w tym
samym momencie uczestnika procesu powinna by¢ jednym z tema-
tow warsztatéw specjalistycznych dla animatoréw - sygnalizowali
badani. W rozmowach o trudnos$ciach powracata ogromna potrzeba
systemowego wsparcia w tym zakresie dla os6b prowadzacych pro-
jekty. Animatorzy potrzebuja wymiany doswiadczen, a takze men-
toringu, mozliwosci konsultowania swoich dziataf i sposobu pracy.
Czesto wskazywano na wartos¢ rozméw z bardziej doswiadczony-
mi osobami.

Zawbdd animatora kultury, przez niektérych rozméwcéw rozu-
miany jako styl zycia, wiaze sie z taczeniem prywatnych i zawodo-
wych aspektow w codziennym funkcjonowaniu. Czes¢ rozmowcéw
traktowata brak granic miedzy praca animatora a zyciem prywat-
nym i zawodowym (w przypadku, gdy animacja byta wykonywana
wolontariacko) jako co$ naturalnego, a dla czeéci byt to jednak duzy
problem.

(3) TRUDNOSCI OBIEKTYWNE

Bardzo zréznicowane kompetencje animatordw i duzy wysitek wkta-
dany w realizacje dziatah nie ida natomiast w parze z wysokim sta-
tusem zawodu animatora kultury. Jako znaczaca trudno$¢ w wypo-
wiedziach zaznaczano rozdzwiek pomiedzy bardzo duzym naktadem
pracy, zaangazowaniem i brakiem adekwatnego wynagrodzenia za
te wysitki. Rozméwcy mieli tu na mysli zaréwno wynagrodzenie fi-
nansowe, jak i emocjonalne. Trudnos$ci w pracy animatora sa row-
niez zwiazane z brakiem docenienia w $rodowisku, ktére stanowi
wazna motywacje do podejmowania dziatah animacyjnych. To réw-
niez wazny wymiar probleméw wynikajacych z niskiego (i nieustalo-
nego) statusu animatora kultury.

W koncu tym, co utrudnia zycie animatorom, jest tez prze-
sadna biurokracja. Duza $wiadomos$¢ probleméw czysto formal-
nych, na ktére przypuszczalnie sie natrafi, zniecheca, ale jedno-
cze$nie motywuje do bardzo skrupulatnego planowania dziatan,
szczegblnie tych w przestrzeni miejskiej. Kwestia oficjalnych



pozwolen i stosowania sie do wymogdéw prawa znacznie wydfu-
za okres finalizacji przedsiewzie¢. Czesto odbiera tez cze$¢ rado-
Sci z dziatania.

W wywiadach pytaliSmy o sytuacje trudne, w ktérych idea ani-
macji bolesnie zderza sie z materia — rzeczywistoscia, systemem. Za-
tozylismy, ze to wtasnie warunki realizacji projektéw sa gtéwna prze-
szkoda w pracy animacyjnej. Okazato sie jednak, ze ,gwiazdorzy
animacji” gdzie indziej widza najwieksze bariery w swojej dziatalno-
Sci. Nie w zderzeniu idei z materia, ale w samej idei. Idei projektu ani-
macji kulturowej — mglistym, niedookreslonym, wymagajacym; oraz
idei samego animatora — postaci o niejasnym statusie, balansujacej
miedzy neutralnoscia a zaangazowaniem, obarczonej wielka odpo-
wiedzialnos$cia etyczna i emocjonalna, zawodowa i osobista.

EFEKTY
Czy stowo ,efekt” w ogéle nie pochodzi ze stownika animatora?

Z wielu wypowiedzi wynika, ze efekty sa czesto trudno mierzal-
ne, ciezko je przedstawi¢ w liczbach.

Istnieja jednak sposoby na to, by liczby oddaty skale rezultatéw
animacyjnych dziatan, jednoczesnie nie sprowadzajac wynikéw do
absurdu. Do wymiernych rezultatéw zaliczy¢ bowiem mozna wszyst-
ko, co da sie policzy¢ — w jednym z projektdéw zawiazata sie grupa
teatralna o okreslonej liczbie uczestnikéw, poktosiem kolejnego pro-
jektu byto wydanie ksiazek i zeszytéw do designu w naktadzie 700
egzemplarzy.

Pozostaja jeszcze efekty niemierzalne. Bo jak zmierzy¢ liczbo-
wo zasiane wskutek warsztatéw w duszy matej dziewczynki zamito-
wanie i zrozumienie dla sztuki wspétczesnej?

Wobec tego rodzaju trudnosci z przyktadaniem sztywnych miar
do skutkéw witasnych dziatan, animatorzy stosuja wtasne kryterium
pomiaru, a jest nim szeroko rozumiana zmiana. Owa metamorfoza,
transformacja, swoiste przeistoczenie dotyczy zaréwno uczestnikow
projektu oraz przestrzeni, w ktérej jest on realizowany, jak i samych
animatoréw. By tak wiele mogto sie przemieni¢, niezbedny jest czas.
Zmiana bowiem nie zachodzi raptownie, jest skutkiem procesu, kté-
ry dla animatoréw wydaje sie wartoscia sama w sobie, uswieconym
i uswiecajacym sensem wszelkich dziatan. Potozenie nacisku na pro-
ces warunkuje dotarcie do wymarzonego celu, cho¢ jest on wzgledem
procesu zepchniety na dalszy plan.

Ale co konkretnie zmienia sie w procesie animacji? Gdzie za-
chodza zmiany-efekty dziatan animacyjnych?

H

(1) ZMIANY W UCZESTNIKACH
Zmiany interpersonalne
Moze to by¢ osobista przemiana, nowa energia, zmiana w sposobie my-

Slenia, wieksza otwartos¢, wrazliwos¢, podejscie do pracy twdrczej jak
do procesu.

Poczucie wspélnotowosci

Nowe relacje, a nawet wiez miedzy uczestnikami, zawiazane dzieki
nowym, twérczym aktywnosciom, wspélnej idei i dziataniu, towarzy-
szacym im silnym emocjom i do$wiadczaniu. Poczucie wspélnotowo-
Sci rodzi sie bowiem nie tylko w obrebie spotecznosci lokalnej, ale tez
pomiedzy nig a animatorami.

Nowy stosunek do tworczosci

Kolejna metamorfoza, ktéra czesto zachodzi w uczestnikach wsku-
tek animacyjnych dziatan, jest nowe podejscie do szeroko rozumianej
twoérczosci. Odkrywaja oni nie tylko role i znaczenie sztuki w zyciu,
lecz takze to, ze sztuka jest w nich, sami sa jej tworcami. Rzadko sie
zdarza, by taka przemiana dotyczyta catej spotecznosci, jednak nawet
gdy talent odkryje w sobie kilku uczestnikéw, to niewatpliwie jest to
powdd do radosci.

Nowe inspiracje i pasje

,Inspiracja istnieje, ale musi zasta¢ cie przy pracy” — mawiat Picasso.
Odbiorcy dziatan rozpoczynaja wtasne poszukiwania, dzieki podejmo-
waniu wspélnych dziatan, a co wiecej, swobodnie poruszaja sie w ja-
kiej$ dziedzinie sztuki. W animacyjnym obcowaniu z pasjonatami-ani-
matorami uczestnicy projektu maja szanse sie zainspirowac.

(2) ZMIANY PRZESTRZENI

A co z projektami, ktérych przedmiotem sa dziatania w przestrzeni?
Przyktadem tego rodzaju przedsiewziec¢ sa inicjatywy z pogranicza re-
witalizacji. Ich celem jest ozywienie i poprawa funkcjonalnosci prze-
strzeni, co obejmuje takze poprawe jakosci zycia mieszkahcéw i od-
tworzenie wiezi spotecznych. Oddziatywanie na przestrzen, a przez
nig na ludzi, czynienie jej bardziej dostepna i zrozumiata, a zarazem
wspdlna - to zmiana, na jakiej zalezy animatorom.

(3) ZMIANY SYSTEMU

Zakusy animatoréw nie wyczerpuja sie na rozciagnieciu swojego
wplywu na uczestnikéw i przestrzeh. Animatorzy pragna zmienié
Swiat! Niekiedy cafosciowo i totalnie, bo zdaja sobie sprawe z doraz-
nosci ich dziatah oraz koniecznoéci rozwiazan systemowych. Projekty
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czesto uSwiadamiaja drzemiace w spotecznosci potrzeby, naswietlaja
problem wobec opinii publicznej, politykéw.

(4) ZMIANY W ANIMATORACH

W swoich wypowiedziach o efektach wtasnych projektéw, ktére bez-
posrednio ich dotycza, najczesciej wskazuja na poczucie satysfakcji
oraz wzbudzenie w sobie autorefleksji.

Satysfakcja

Realizacja projektu, ktéry kohczy sie sukcesem — czy to spektakular-
nym, czy tez tym niewidocznym — wzbudza u animatora zastuzone po-
czucie zadowolenia i $wiadomo$¢ dobrze wykonanej pracy.

O niesamowitych przezyciach, jakich dostarcza projekt anima-
torowi, méwit jeden z nich, przywotujac w pamieci zdarzenie maja-
ce miejsce podczas realizacji projektu (z dziedziny edukacji muzycz-
nej dla 0séb niestyszacych), ktéry zakonczyt sie pierwszym na $wiecie
koncertem muzyki klasycznej wykonywanym przez osoby niestyszace
- kiedy dzieci i doro$li maja szanse obcowac z muzyka, instrumentami
i doswiadczac ich pierwszy raz w zyciu.

Autorefleksja

Wzbudzenie w sobie autorefleksji w potaczeniu z podejmowaniem
dziatan w obrebie animacji i szeroko pojetej sztuki sprawia, ze anima-
tor ma mozliwos¢ w sposob tworczy, a wiec jemu wiasciwy, zmierzy¢
sie z wlasnym doswiadczeniem.

Projekt zatem trwa, rezonuje i zyje wtasnym zyciem. Jego efek-
tem staje sie szeroko pojeta zmiana, ktéra dotyczy zaréwno uczest-
nikéw projektu, przestrzeni, w ktérej wszystko sie wydarza, jak i sa-
mych animatoréw.

DOBRE RADY
Jakie dobre rady dla poczatkujacych animatoréw maja ,gwiazdorzy
animacji'? Czy jest jakis przepis na animacyjny sukces? Na poczatku
warto wspomnie¢, ze nie kazdy ,gwiazdor” czut sie na sitach udzielaé
innym dobrych rad. Wynika¢ to mogto z poczucia bycia osoba nie na
tyle kompetentna, aby stawiac sie w roli mentora, lub tez z faktu bar-
dzo zindywidualizowanej i nieschematycznej formy pracy, jaka wyko-
nuja animatorzy.

Z wypowiedzi badanych wynika, ze podstawe dobrej pra-
cy animacyjnej i wyznacznik sukcesu stanowia przede wszyst-
kim ludzie i stosunek do nich: zaréwno w odniesieniu do dobrego

zespolfu, partnerdw, samych siebie, jaki i odbiorcéw czy uczestni-
kéw pracy animacyjnej. Chodzi o to, aby dba¢ o innych, swoje $ro-
dowisko i o siebie. Rozméwcy podkreslali réwniez site motywacji,
jako istote dobrej pracy animacyjnej. Starali sie przekaza¢ innym
animatorom, zeby wierzyli w swoje odczucia, kompetencje, wie-
dze i misje.

A oto czym powinni kierowac sie animatorzy kultury wedtug re-
cepty ,gwiazdoréw animacji":

ZGRANY ZESPOL

Dobry zespot oznacza ludzi kompetentnych, zaangazowanych i dyspo-
zycyjnych, a jednoczesnie ukierunkowanych na wspdlny cel i wspiera-
jacych sie wzajemnie. Jak podkresla jeden z rozméwcow, waznym ele-
mentem jest okazywanie szacunku wspoétpracownikom.

Doswiadczeni animatorzy rekomendowali takze udziat w rézne-
go rodzaju partnerstwach i dbanie o partneréw. Podkreslali wartos¢
wspdfpracy z innymi lokalnymi organizacjami, instytucjami kultury,
samorzadami. Takie partnerstwa moga by¢ rozwiazaniem dla rézne-
go rodzaju probleméw z finansowaniem czy zasobami, moga stanowic
tez wsparcie merytoryczne. Budowanie wspétpracy z innymi organi-
zacjami, ktére adresuja swoja dziatalnos$¢ do tej samej grupy odbior-
cow, moze przyczynic sie do lepszych efektéw pracy z dana grupa od-
biorcéw. Trzeba jednak pamietac o wspdlnej misji, bez niepotrzebnej
rywalizacji i konkurencji.

Rozméwcy wsréd rekomendacji podkreslaja obowiazek rzetelne-
go poznania $rodowiska, z ktérym sie pracuje, i samych odbiorcéw
pracy animacyjnej, a takze istniejacych w danej miejscowosci pro-
blemoéw spofecznych, z ktérymi odbiorcy maja do czynienia i z kté-
rymi — chcac nie chcac — musi zmierzy¢ sie animator. Jest to nie-
zwykle wazne dla opracowania wtasciwych dziatah i osiagniecia
zamierzonych rezultatow. Szacunek dla uczestnikow oraz wtasciwe
dopasowanie dziatan do nich i ich potrzeb jest takze podstawa do
pozyskania przez animatora akceptacji danej spotecznos$ci oraz p6z-
niejszego powodzenia projektu.

Sprawdzanie potrzeb grupy docelowej powinno towarzyszyc
dziataniom animacyjnym nieustannie, przez catos¢ danego projektu
czy przedsiewziecia. Skupienie na ludziach nie tylko staje sie Zrédtem
inspiracji do konkretnych dziatan, ale tez czesto bywa podstawa do
znalezienia motywacji w trudnej nieraz pracy animacyjne;j.



Gruntowne poznanie odbiorcéw dziatan taczy sie z obowiazkiem przy-
jecia swego rodzaju odpowiedzialnosci za dana grupe. Powazne po-
dejscie do tej odpowiedzialnosci to réwniez wazna rada przekazywa-
na przez ,gwiazdoréw animacji”.

Odpowiedzialnos¢ za grupe, szacunek dla czasu, energii
i zaangazowania ludzi bioracych udziat w danym przedsiewzieciu,
nieopuszczanie uczestnikéw przy pierwszych trudnosciach - te re-
komendacje, w Swietle cato$ci wypowiedzi ,gwiazdoréw”, staja sie
swego rodzaju postulatami dla catego Srodowiska animatordw kul-
tury w Polsce. Zwrécenie uwagi na te aspekty pracy animacyj-
nej ma przeciwdziata¢ pojedynczym, incydentalnym wydarzeniom
w zyciu danej spofecznosci — wydarzeniom, ktdre tylko na chwi-
le wyrywaja jej cztonkéw z danego problemu, a brak kontynuacji
podjetych dziatah na powrdt wpycha ich w nieatrakcyjna codzien-
noé¢, stwarzajac niebezpieczenstwo zniechecenia ludzi do nastep-
nych projektéw kulturalnych i kolejnych trudéw podejmowanych
przez animatoréw. Odpowiedzialnos¢ za realizowane inicjatywy,
ludzi, spotecznosci i grupy to wspélna sprawa wszystkich — catego
Srodowiska animatordow.

A jak przeciwdziata¢ wypaleniu zawodowemu zwiazanemu z ko-
lei ze zbytnia koncentracja na potrzebach grupy, z ktéra pracujemy?
,Gwiazdorzy” podpowiadaja — nalezy szuka¢ wiasnej $ciezki rozwoju,
dba¢ o higiene pracy, da¢ sobie od czasu do czasu wolne.

Jak podkreslaja rozméwcey, w kazdym projekcie czy w kazdej pracy
animacyjnej moga pojawic sie trudnosci, problemy, ktére ciezko prze-
widzie¢ na poczatku. Albo takie, ktérych — co prawda — mozna sie byfo
spodziewa(, ale nie mozna sie byto w zaden sposéb na nie przygoto-
wac, przepracowac ich zawczasu. Dobrym rozwigzaniem jest w ta-

kich sytuacjach korzystanie ze wsparcia instytucji oraz oséb bardziej
doswiadczonych.

W kilku wypowiedziach pojawita sie takze rekomendacja ewaluowa-
nia dziatan animatoréw nie tylko w trakcie realizacji projektu, ale tak-
ze dfugo po jego zakonczeniu. Zaréwno jest to istotne dla sprawdze-
nia, co stafo sie z grupa czy spotecznoécia (albo nawet z konkretnymi
osobami), jak réwniez stanowi ocene skutecznoéci narzedzi i metod
wykorzystanych w pracy animacyjnej.

Kazdy projekt stanowi wyzwanie i staje sie polem do zebrania do-
Swiadczen - nie tylko dobrych, ale takze ztych praktyk, ktére w kolej-
nych przedsiewzieciach stanowi¢ beda Zrédto cennej wiedzy.

No i na koniec gorace zachety — by praktykowac bez obaw, ze co$ nie
wyjdzie, szczegdlnie, jesli ma sie poczucie, ze temat jest wazny. Na-
wet gdy pojawia sie przeciwnosci.

Oczywiscie wszystkie wyzej wymienione rady moga sie wydac
niektérym dos¢ powierzchowne, oczywiste, mato odkrywcze i mato
konkretne. Badanym ciezko byto skompletowac jaki$ jeden dekalog
postepowania, ktéry zapewnitby bezproblemowa realizacje zamie-
rzeh animatora. Sami deklarowali sie raczej jako wciaz poszukujacy
wskazéwek i dobrych rad. Zgodnie z wczeéniejszym cytatem - goto-
wej recepty nie maja nawet ,gwiazdorzy animacji”.

ANIMATOR

Kim jest? Czy to bardziej twoérca, artysta, kulturoznawca, realizator
projektéw? Raczej nie trener i dziatacz — te stowa ewidentnie budza
zte skojarzenia.

Wedtug stownika ,animator” to cztowiek, ktéry ,zacheca do ja-
kiego$ dziatania, pobudza dziatania, jest aktywny w danej dziedzinie
i wzbudza nig zainteresowanie $rodowiska™. Wydawac by sie mogto,
ze skoro i etymologia, i uzus jezykowy sa animatorom znane, pro-
ba okreslenia, czym powinien charakteryzowac sie wzorowy anima-
tor, nie przysporzy rozméwcom probleméw. Jednak okazuje sie, ze to
sama dziatalno$¢ jest dos¢ enigmatyczna.

Niemniej jednak pytanie: kim jest gwiazdor animacji i co go ce-
chuje?” zostato postawione. Karkotomna prébe sklejenia definicji do-
brego animatora z wypowiedzi samych ,gwiazdoréw” przedstawiamy
hastowo ponizej.

A zatem: animator musi by¢ obdarzony wiedza, intuicja, wy-
obraznig. Powinien by¢ kreatywny, odwazny, pefen pomystéw, niekie-
dy nawet tych nie do zrealizowania; Swiadomy wtasnych kompeten-
¢ji i mozliwosci, a jednoczesnie powinien mie¢ bardzo duzo pokory.
Z jednej strony musi mie¢ niesamowita empatie, z drugiej — sporo dy-
stansu. Animator bowiem musi by¢ twardy i odwazny.

Niewatpliwie powinien umiec¢ stuchac i obserwowac. Dzigki pro-
wadzeniu nieustannej obserwacji i uruchomieniu w sobie wrazliwosci na
drugiego cztowieka animator nabywa umiejetnosci rozumienia lokalnej
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spotecznosci. Jednakze zainicjowanie procesu, podczas ktérego cztowiek
odkrywa w sobie moc twércza, to dopiero poczatek drogi — kolejnym kro-
kiem jest zachecenie go do twérczego dziatania. Jak tego dokonac? Z jed-
nej strony do tego, by dawac¢ innym natchnienie i inspiracje, nie trzeba
posiada¢ wymysinych narzedzi, z drugiej — animator wie, ze jego praca
wymaga wyjscia poza stereotypy. Wobec takich wymagan nie dziwi fakt,
ze animator musi mie¢ wielka pasje do tego, co robi.

Powinien posiada¢ tez szereg innych, przydatnych (a moze
i niezbednych?) w swojej pracy umiejetnoéci z zakresu rozmaitych
dziedzin: od rzeczowej rozmowy z urzednikami, poprzez umiejetnos¢
przewidywania konsekwencji swoich dziatah, po kompetencje ra-
chunkowe. Powinien tez posiada¢ wiedze niemal tajemna, czyli z po-
wodzeniem dostrzegac ukryte znaczenia, wreszcie — dawac natchnie-
nie i ozywiac.

Taki obraz wzorowego animatora, ktéry posiadt wszystkie te
niemozliwe do pomieszczenia w sobie na raz cechy i umiejetnosci, tak
silnie zakorzenit sie w wyobrazni animatoréw, gdyz maja swiadomos¢,
ze bycie animatorem pracujacym z ludzmi wiaze sie z wielka odpowie-
dzialnoscia. To wtasnie odpowiedzialnos¢ wysuwa sie na prowadze-
nie w rankingu cech, ktére animator powinien posiada¢. Wymaga od
animatora dojrzatosci, kompetencji socjologiczno-psychologicznych.

Nic dziwnego zatem, ze niekiedy animatora przenika niepokd;.
Lecz mimo obaw i niepokojéw, animator nie powinien sie poddawac.

Jesli chcesz zmieni¢ $wiat, zacznij od siebie” — méwit Janusz
Korczak, a animatorzy z zapatem podazaja za ta rada, stawiajac na
swoj rozwdj i poszukiwania, bycie w procesie, weryfikowanie swojej
drogi i dziatah oraz nieustanna otwarto$¢.

Niewatpliwie taka praca nad soba jest olbrzymim wyzwaniem.
Warto wéwczas siegnac po teksty teoretykéw bad? przyktady prakty-
kéw animacji, by nie tylko wyznaczy¢ sobie kierunki, ale tez samemu
sie z-animowac. Do grona swoich mistrzéw badani ,gwiazdorzy ani-
macji” najczesciej zaliczali: Krzysztofa Czyzewskiego z Osrodka ,Po-
granicze - sztuk, kultur, narodéw” w Sejnach; Janusza Byszewskiego
i Marie Parczewska z Laboratorium Edukacji Twérczej CSW; Tom-
ka Rakowskiego, etnografa z Kolektywu Terenowego; Marka Kra-
jewskiego, socjologa, pomystodawce projektu ,Niewidzialne miasto”;
Stowarzyszenie Inicjatyw Twérczych ,e"; Marka Sztarka, animatora
i menadzera kultury oraz rozwoju lokalnego; a nawet filozofa i socjo-
loga Zygmunta Baumana.

Odkrywszy w sobie zespét wyzej wymienionych cech oraz pro-
wadzac nieustannie prace nad soba, a zatem bedac w stanie perma-
nentnego ,niedokonczenia”, animator jest gotowy do dziatania. Jakie
woéwczas postawy® przyjmuje?

ARTYSTA KONTRA KURATOR
Jesli chodzi o podejscie do tworczosci, wsréd animatoréw kultury za-
uwazalne sa dwie postawy — jedna to Animator-Artysta, natchniony
tworca, ktéry dzieki pasji, potrzebom i umiejetnosciom kreuje wyda-
rzenia i angazuje ludzi. Druga - , ktéry taczy zjawi-
ska pochodzace ze $wiata sztuki z kontekstem spotecznym.

moze pobudzac i wtaczac osoby niezwiagzane ze sztuka
w tworzenie, wprowadzac sztuke w obszary, w ktérych moze zadzia-
ta¢ w nowy sposéb. Zadaniem jest wtedy dobér tematu, ar-
tysty, przestrzeni, by odpowiedzie¢ na potrzeby spotecznosci lokalnej,
dbajac o estetyke i profesjonalizm.

Animatorzy-Artysci zgadzaja sie co do wagi taczenia warto-
Sci estetycznych i spotecznych, jednak dodaja, ze animator powinien
by¢ réwniez twdrca oraz dac uczestnikom mozliwosci i przestrzen do
tworzenia.

Jak osiagnac stan wyposrodkowania miedzy skrajnoéciami? Jak,
bedac Artysta, nie zatraci¢ sie w estetycznych wartosciach? Jak, czu-
jac sie , nie stac sie podlegtym potrzebom innych, nie stra-
ci¢ wtasnej perspektywy?

AKUSZER KONTRA DOWODCA

Jesli chodzi o stosunek animatoréw do sposobu prowadzenia anima-
cyjnych dziatan, ich postawy tez wahaja sie pomiedzy dwiema. Z jed-
nej strony jest to postawa lidera — wielkiego zarzadcy, zmysInego or-
ganizatora, zaangazowanego w dziatanie realizatora, z drugiej jednak
strony pojawia sie pytanie: czy animator powinien by¢ liderem? Czy
w pracy animacyjnej nie chodzi bardziej o inicjowanie i towarzysze-
nie uczestnikom?

Taka postawa, bycie stuchaczem, partnerem, kim$, kto dba
o warunki, jest w kontakcie z emocjami uczestnikéw, przywodzi na
mysl posta¢ Akuszera. Animator-Akuszer czynnie wspomaga proces
dazenia do celu projektu i zachodzaca w trakcie przemiane uczest-
nikéw. Chce stuchac i by¢ otwartym. Jest nastawiony na proces, za-
pewnia warunki do spokojnych narodzin pomystéw, pomaga projek-
tom przychodzi¢ na Swiat.

Sposéb dziatania Animatora-Akuszera, swoistego potozni-
ka animacyjnych przedsiewzie¢, jest zdecydowanie odmienny od
poczynan nadzorujacego, uwaznego, stojacego na czele oddzia-
tu uczestnikéw, Swietnego taktyka — Animatora-Dowédcy. Ten
z kolei bardziej wspomaga projekt od strony menadzerskiej, umie
tez dziata¢ w érodowisku i wspétdziatac z ludzmi, jest ,cztowie-
kiem czynu™. Niczym przewidujacy wojskowy strateg, obiektyw-
ny, zaradny, przewidujacy. | cho¢ wydawac by sie mogfo, ze jego



dziataniom przyswieca jedynie cel, do ktérego konsekwentnie na
czele oddziatu dazy, to Animator-Dowddca nie zatraca waznego
,wspbtczynnika humanistycznego™, cho¢ zwykle nawet emocje to-
warzyszace projektowi chce uporzadkowaé. Rola Dowédcy przy-
stuguje jedynie wytrawnym animatorom, zahartowanym w bojach
wojakom, nieztomnym w dziataniu, a jednoczeénie wyczulonym na
potrzeby oddziatu.

| cho¢ przerysowane obrazy opiekunczych Akuszerow i tak-
tycznych Dowédcéw nalezy traktowac z przymruzeniem oka, to w kry-
tyce jednych wzgledem drugich te skrajne postawy sa silnie obecne.
Dowédcom zarzuca sie zbyt liderujaca role, to, ze moga stawiac sie
na czele grupy. Ci, ktérym blizej do Dowédcéw, nie daja sie jednak
zbi¢ z pantatyku, jak na doswiadczonych lideréw przystato. Podkre-
Slaja, ze animator, mimo ze jest czescia grupy, musi dostroi¢ sie do
potrzeb grupy a jednoczesnie dba¢ o poziom projektu, nowe wyzwa-
nia i doswiadczenia.

| znéw, podobnie jak w przypadku szukania zfotego $rodka mie-
. tak i tu
préba szukania réwnowagi pomiedzy byciem Akuszerem a Dowddca
jest jednym z podstawowych dylematéw animatora.

Co ciekawe, owe poszukiwania — préby zréwnowazenia sza-
lek wagi, ktéra z jednej strony przechyla sie na rzecz zarzadzania
projektem, podczas gdy na drugiej szalce ma wspomaganie i wspie-
ranie uczestnikéw w ich samodzielnych dziataniach — dokonuja sie
w trakcie trwania projektu. Bardzo czesto poczatkowo animator
jest (musi by¢?) Dowédca, lecz gdy tylko przypisze spotecznosci
aktywnos$¢ twaércza, punkt ciezkosci przechyla sie w druga stro-
ne. Animator przestaje by¢ sternikiem na rzecz przyjecia postawy
Akuszera.

dzy postawami Animatora-Artysty a

PROFESJA KONTRA MISJA
Lista odmiennych postaw wobec bycia animatorem na tym sie nie
konczy. Kolejna kwestia, wobec ktérej rodza sie wérdd animatoréw
odmienne zdania, jest sposdb podejécia do samej profesji. Postawa
nierozdzielania zycia prywatnego od pracy, dziatania, animacji swy-
mi korzeniami siega kontrkultury, ktérej jednym z gtéwnych haset byta
nierozdzielno$¢ zycia i twérczosci, jedno$¢ myslenia i dziatania. ,Le-
piej nie sztukowac zycia" - radzit Jerzy Grotowski. ,Lepiej mie¢ miej-
sce, w ktérym przecinajg sie praca i zycie™.

Nie wszyscy jednak z tak rozumiana postawa misyjna sie zga-
dzaja, zaktadajac koniecznoé¢ rozdziatu sfery prywatnej od zawodo-
wej, pielegnowania swoich zainteresowan, przyjazni, rodziny.

Réwnowaga, balans, cze$¢ wspélna, obszar tego, co pomiedzy,
staja sie terminami okreslajacymi przestrzen dziatania animatora. By-
cie w balansie lub znalezienie obszaru pomiedzy tymi ptaszczyzna-
mi to znalezienie sie w obszarze tego, co jest na styku, co jest nie-
dookreslone, przyjecie postawy, ktéra znajduje sie pomiedzy byciem
Akuszerem a Dowddca, pomiedzy byciem a Artysta, po-
miedzy uznaniem animacji za styl zycia a traktowaniem jej jako za-
wad czy tez pomiedzy zatraceniem sie w drugim cztowieku a zatrace-
niem sie w sobie.

Pomiedzo$¢® jako $rodowisko naturalne animatoréw jawi sie
zatem nie tylko jako jedynie mozliwa przestrzen dla animacyjnych
dziatan, ale tez jako pewnego rodzaju relacja otwartosci na Innego.

ANIMACJA
Inspiracje, sukcesy, trudnosci, efekty — czyli centralne kategorie, na
ktérych skoncentrowane byfo badanie ,gwiazdoréw animacji” - sa

bardzo obszerne, niejednorodne i petne sprzecznoséci. Ciezko podsu-
mowac w kilku zdaniach wyniki analiz tego niewielkiego rozpoznania
badawczego. Z cafa pewnoscia mozna natomiast powiedzie¢, ze ani-
macja kultury w Polsce to wielodyskursywny obszar praktyk spotecz-
nych. Problemy definicyjne, ktére towarzyszyty nam podczas rozméw
z animatorami i analiz materiatow, potwierdzaja, ze nie ma jednego
jezyka méwienia o animacji’®. Dla czesci przedstawicieli $rodowiska
animatoréw moéwienie o efektach czy sukcesach pracy animacyjnej
byfo wyjsciem poza stownik animatora kultury. Inni chetnie odwoty-
wali sie w swoich wypowiedziach do tych kategorii. Niektérzy anima-
torzy swoje motywacje taczyli z obszarem probleméw, wyzwan i po-
trzeb. Inni szukali inspiracji w tym, co sie udato/udaje. W animagji
sukcesem nie musi by¢ efekt, trudnos¢ moze stanowi¢ sukces, efekt
moze inspirowac. A bycie ,gwiazdorem animacji” to niekoniecznie od-
noszenie sukcesdw, czasami wrecz przeciwnie — to poddawanie sie
trudnosciom.

Dlatego w ramach podsumowania chcieliby$my odwotac sie do
réznych metaforyk opisujacych $wiat animacji. W opowiesciach ani-
matoréw o ,ich animacji” i o ,byciu animatorem” — mimo ze sa to nar-
racje krétkie, wyrywkowe, niepetne —mozna wskazac kilka wiodacych
metafor, ktére buduja wielogtosowy dyskurs o animacji i wielotorowe
Sciezki dziatania. Zgodnie z logika zdejmowania metafor z tekstu™,
poszukiwanie wiodacych metafor, zbierajacych poszczegdlne zwroty
i wyrazenia metaforyczne stosowane w odniesieniu do animacji i ani-
matoréw, rozpoczelismy od wynotowania z wypowiedzi rozméwcéw
pojedynczych stéw oraz zdan o charakterze metaforycznym. Analiza



Gdy animacje kultury definiuje sie w katego-
riach codziennych praktyk spotecznych obec-

UG ETGEIN nych wozyciu kazdego cztowieka, mamy do

to zycie

czynienia z budowaniem narracji o ,animacji
jako zyciu". Animacja utozsamiana jest ze spo-

tkaniem, zdarzeniem, wymiang, dziataniem,
aktywnoscia, zaangazowaniem, powrotem, robieniem czegos, znaj-
dowaniem odpowiedzi itd. Wszystkie te praktyki, zawierajace sie
w obszarze animacji kultury, w niektérych narracjach zastepuja po-
jecie animacji — zbyt abstrakcyjne, za dalekie od codziennosci.

Takie pojmowanie animacji prowadzi do przyjecia okreslonej
postawy wobec bycia animatorem. W metaforyke ,animacji jako zy-
cia” wpisane sa: dziatanie bardziej niz analizowanie; praktyka za-
miast teorii; brak czasowych i emocjonalnych granic miedzy anima-
cja a zyciem; bycie animatorem ,po prostu”, a nie praca w zawodzie
animatora; stawanie sie animatorem niepostrzezenie, a nie w wyni-
ku ksztatcenia czy wyboru éciezki kariery.

Jesli opowies¢ o animacji i animatorach poja-
wia sie gtéwnie w odniesieniu do walki o co$

Animacja

lub z kim$ albo w czyim$ imieniu, mamy do
to walka czynienia z metaforyka ,animacji jako walki”.

Opisy doswiadczen animacyjnych petne sa

wojennego sfownictwa — animacja to poligon,
przeszkody, bariery, konkursy grantowe. To réwniez walka w sferze
emocji: z samym soba, ze spofecznoscig, ze sposobami myslenia
o0 animacji, z warunkami instytucjonalnymi itp. Ta metaforyka jest
czesto taczona z mysleniem zaréwno o ,animacji jako zyciu”, jak
i 0 ,animacji jako pracy”. O ile dwie pierwsze narracje o animacji
zdaja sie by¢ réwnolegte, o tyle ta przenika sie z pozostatymi meta-
forycznymi ujeciami sfery animacji kulturowej.

Animator walczacy - czy to jako cztowiek, czy jako pracow-
nik: poswieca sie dla dobra sprawy; reprezentuje pewne idee i staje
w obronie intereséw i ludzi; dziata strategicznie, taktycznie.

Méwienie o animacji kultury w kontekscie
Swiata relacji profesjonalnych, uzywanie slan-

Animacja

gu branzowego, poréwnywanie dziatalnosci
to praca w sferze animacji do réznych praktyk z obsza-
ru zycia zawodowego — to wszystko buduje
druga narracje o animacji, oparta na metafo-
rze ,animacji jako pracy”. W miejsce animacji pojawiaja sie takie
okresélenia, jak: zajecie, zawdd, profesja, branza, praca. W polu ani-
macji znajduja sie tez konkretne narzedzia pracy, odpowiedzialnos¢
zawodowa, cele, efekty.

Metaforyczne ujecie ,animacji jako pracy” wiaze sie z: ko-
niecznoscig uczenia sie i podnoszenia kompetencji zawodowych;
podejmowaniem préb systemowego, programowego spojrzenia
na animacje kultury; mysleniem o kwestiach bytowych zwigza-
nych z wykonywaniem pracy animatora; oddzielaniem czasu pracy
od czasu wolnego; wejsciem w obszar refleksji, przy jednoczesnym
pielegnowaniu praktyki animacji.

Animacja w wypowiedziach badanych byta
réwniez obszarem, do ktérego nikt nie chciaf
sie przyznac, ktdrego nikt nie chciat zasiedli¢,
z ktérym trudno byto sie zidentyfikowac. Te
swoista rezerwe do animacji kultury widac
w jezyku petnym negacji, figur retorycznych
tworzacych dystans, odwotan do innych obszaréw, poza animacja.
Z opowiesci opartych na tej metaforyce — ,animacji jako hybrydy”
- fatwiej byto sie dowiedzie¢, czym animacja na pewno nie jest, niz
zdefiniowad, czym jest. Ten styl mys$lenia o animacji jest tez najbar-
dziej pojemny — animacja jest dla kazdego, moze by¢ wszystkim,
ciezko powiedzie¢, czy ma w ogdle jakies ramy. To zaréwno zycie,
jak i praca. Nie tylko czas walki, ale i czas pokoju. Cos.

Animator hybrydowy widziany byt jako kto$, kto taczy tak
wiele zadan i dyspozycji, ze nie jest w stanie z cata pewnoscia sa-
mookresli¢ sie jako animator. Metaforze ,animacji jako hybrydy” to-
warzyszyly czesto dylematy tozsamosSciowe; dazenia do indywidu-
alnego ustawienia sie w jakiej$ pozycji do animacji kultury; préby
uporzadkowania refleksji o animacji na poziomie meta.



znaczen i kontekstow tych wyrazen umozliwita nam wyrdznienie czte-
rech sposobow metaforyzowania $wiata animacji kultury: animacja
to zycie, praca, walka i hybryda (zob. s. 34). &=

Animacja kultury korzysta z wielu stownikéw. Sposoby myslenia
i moéwienia o animacji kultury rzutuja na postawy zyciowe i zawodo-
we animatordw, ktérzy sa zwolennikami poszczegélnych dyskurséw.
Ta poczwérna (a by¢ moze jeszcze bardziej podzielona) metaforyka
obszaru animacji stanowi potencjalne Zrédfo niepowodzen w tworze-
niu wspélnych definicji, ram dla zawodu animatora. Wydaje nam sie
jednak, ze jest to przede wszystkim sita i potencjat animacji i anima-
torow. To, ze w animacji jest wiele optyk, wiele stownikdw, wiele dys-
kursow przektada sie na fakt, ze jest tez wiele stylow dziatania, wiele
perspektyw, wiele praktyk animacyjnych. Jesli rzeczywiscie tak jest,
o animacje kultury nie powinnismy sie martwi¢. Bowiem bez wzgledu
na to, czy przyjmiemy ktéras z metaforycznych wizji animacji, musimy
sie zgodzi¢, ze animator jest/pracuje/walczy dla wielu réznych spo-
tecznosci, w imie wielu réznych idei i zasad, na rzecz rozwiazywania
wielu réznych probleméw.

Dlatego istnienie odmiennych narracji animacyjnych jest krze-
piacym widokiem na przysztos¢. Jesli wrocimy na chwile do zasadni-
czych celéw naszego zadania podczas Gietdy Projektéw i wiaczymy
rozpoznanie ,gwiazdoréw animacji” na powr6t w ramy badan ewalu-
acyjnych, mozemy pokusi¢ sie o sformufowanie przestania-rekomen-
dacji dla przysztych uczestnikéw NieKongresu Animatoréw Kultury:
Pilnujmy wielogtosu w animacji, dbajmy o kazda metaforyczna narra-
cje animacyjna, nie starajmy sie scala¢ ani ujednolica¢ wizji animacji
kultury w Polsce.
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KONCEPCJA BADANIA:
Katarzyna Kalinowska

AUTORKI RAPORTU:

Katarzyna Binda (trudnosci)

Katarzyna Kalinowska (o badaniu, projekty, inspiracje, animacja)
Jurgita Krauzlis (dobre rady)

Katarzyna Kutakowska (sukcesy, efekty, animator)

REALIZATORZY BADANIA:
Michat Bargielski

Katarzyna Binda

Karolina Jastrzebska-Mitzner
Katarzyna Kalinowska
Jurgita Krauzlis

Katarzyna Kutakowska

PODMIOT REALIZUJACY:
Fundacja Obserwatorium

Chcieliby$my to nieco przewrotne okreslenie traktowac z duza doza autoironii i dystansu, ktére zreszta byty mocno obecne w wypowiedziach rozméwcow.
Komunikat z pierwszego etapu badan kierowanych przez Marka Krajewskiego i Filipa Schmidta zostat ogtoszony w publikacji przygotowanej na NieKongres Ani-

matoréw Kultury, rozdawanej podczas Ogélnopolskiej Gietdy Projektéw 2013. Catos¢ raportu dostepna jest na stronie: badania-w-kulturze.mik.krakow.pl.

3 Hasto sukces” w Stowniku jezyka polskiego PWN.
4

5
6

Wybér, pod red. J. Deglera, Z. Osifskiego, Wroctaw 1999, s. 2’I4].

7

Hasto ,animator” w: A. Markowski, R. Pawelec, Kieszonkowy stownik wyrazéw obcych, Langenscheidt, Warszawa 2007.
Zarysowane tu typy animatoréw sa oczywiscie weberowskimi typami idealnymi, jedynie konstruktami, ktére w czystej postaci nie wystepuja w rzeczywistosci.
Jeden z najwazniejszych reformatoréw teatru XX wieku, Jerzy Grotowski, cztowiekiem czynu nazwat performera [Tegoz, Performer, w: Teksty z lat 1965-19639.

Termin Floriana Znanieckiego, bez ktérego ,badacz (...) miatby do czynienia z beztadna masa naturalnych rzeczy oraz proceséw, pozbawionych wszelkiego po-

dobiefstwa do rzeczywistoéci, ktéra zaczat analizowa¢” [Tegoz, Metoda socjologii, przet. E. Hatas, Warszawa 2008, s. 68].

8

9

Jerzy Grotowski, Pogadanka o teatrze dla mtodziezy szkolnej, pod red. L. Kolankiewicza, ,Dialog”, 2 (1980), s. 137.
,Pomiedzos¢” to termin uzyty przez Anne Wyke w kontek$cie prowadzenia badan spotecznych. ,Pomiedzos¢” bedzie dla niej trudnym do zracjonalizowania kon-

struktem myslowym, z ktérego moze wytoni¢ sie prawda i dotyczaca badanej rzeczywistoéci, i osoby badacza [A. Wyka, Badacz spoteczny wobec do$wiadczenia, Warsza-
wa 1993, s. 163]. ,Pomiedzoé¢” jest tez propozycja ttumaczenia angielskiego terminu betweenness, ktérym postuguije sie kolejna antropolozka, Kristen Hastrup [Tejze, The

Ethnographic Present: A Reinvention, ,Cultural Anthropology”, 5/1(1990), s. 56].

10

1

Czytelnicy z pewnoscia zauwaza, ze réwniez w niniejszym raporcie mieszajg sie rézne jezyki, stowniki i sposoby metaforyzowania obszaru animacji kultury.
Por. B. Fatyga, P. ZieliAski, Tempus fugit. Analiza metafor czasu — propozycja metodologiczna, ,Przeglad Socjolagii Jakoéciowej”, tom Il, nr 1/2006.






Sztuka + animacja
- projekty z Ogolnopolskiej
Gieldy Projektéw 2013




3D
czyli Dizajn
Dla Dzieci

,»3D czyli Dizajn Dla Dzieci”

to projekt, ktérego celem jest
edukacja w zakresie dizajnu
pojmowanego jako wiedza

o rzeczywistosci otaczajacej
czlowieka. Wszystko, czego
uzywamy, zostalo przeciez
przez kogos zaprojektowane.
W ramach dziatan
przypatrujemy sie bacznie
naszej codziennosci. Chcemy
ksztattowaé swiadomosé dzieci
iich najblizszych, co pozwoli na
podejmowanie przemys$lanych
decyzji dotyczacych naszego
otoczenia. Zalezy nam réwniez
na rozwijaniu kreatywnosci
dzieci poprzez prace twércza,

a nie odtworcza,.

rojekt rozpoczat sie w kwietniu
20710 roku, kiedy pojecie dizaj-
nu zaczeto sie pojawial
w kontek$cie codziennego zycia. Zauwazyli-
Smy potrzebe dziatah skierowanych do naj-
miodszych, bo dizajn to wdzieczny temat dla
dzieci, ktére poznajac rzeczywistos¢, moga
to czyni¢ przez pryzmat projektowania. Mo-
zemy zaryzykowac stwierdzenie, ze to jedyny
tak regularny i kompleksowy projekt doty-
czacy dizajnu dla dzieci w Polsce.

@® ANIMACJA I SZTUKA

W naszych dziataniach skupiamy sie przede
wszystkim na dizajnie, wskazujemy takze
punkty wspélne oraz réznice miedzy pro-
jektowaniem a sztuka. Dizajn, podobnie
jak sztuka, stwarza mozliwosci kreowania
czy zmiany spofecznej, ale rézni go przede
wszystkim uzytecznoé¢. Pokazujemy zatem,
jak dizajn odpowiada na codzienne problemy
i potrzeby, by najmtfodsi zauwazali i rozumieli
funkcje przedmiotéw, z ktérych korzystaja
bad? ktére ich otaczaja. Tym ,teoretycznym”
rozmowom z uczestnikami kazdorazowo to-
warzysza dziatania twdrcze.

® PROJEKT
Od poczatku realizujemy warsztaty dla dzie-
ci oraz warsztaty rodzinne odbywajace sie

w sobotnie przedpotudnia i towarzyszace ak-
tualnym wystawom w galerii. Ponadto duza
cze$¢ projektu stanowia dziatania wyjazdo-
we. Projekt okazat sie na tyle interesujacy,
ze wiele instytucji kultury zaprasza do sie-
bie ,3D czyli Dizajn Dla Dzieci". Odwiedzili-
Smy m.in. Warszawe, £8dz, Poznan, Krakéw,
Szczecin, Opole, Szydtowiec, Jelenia Gére.
Bierzemy takze udziat w konferencjach,
warsztatach twdrczych dla edukatoréw oraz
targach projektéw kulturalnych.

Do tej pory zorganizowalismy takze
dwa projekty, ktére dziataty w specyficznym
formacie wystawy-kawiarni-pracowni-swie-
tlicy -, Teraz dizajn!” (listopad 2011) i ,Dizajn
dla wszystkich!” (luty — marzec 2012). Mia-
ty one na celu oswajanie publicznosci z prze-
strzenia galeryjna.

Pod koniec 2077 roku
sie ksiazka ,Zeszyty do dizajnu”, ktdra zbie-
ra wiedze oraz zadania zwiazane z dizajnem
i jest dedykowana najmtodszym oraz ich naj-
blizszym (www.zeszytydodizajnu.pl).

W listopadzie 20713 roku odbyt sie pro-
jekt ,Przepis na maty dizajn”, sktadajacy sie
z wystawy, programu towarzyszacego oraz
publikacji. W przedsiewzieciu wzieto udziat
17 projektantéw i grup projektowych, ktére
przygotowaty tytutowe przepisy pozwalajace

ukazata



wykonac proste i niedrogie obiekty. Wszyst-
kie przepisy zostaty udostepnione na licencji
Creative Commons.

Kazdy warsztat to powazny proces
projektowania — rozmawiamy o pomystach,
tworzymy projekty, wybieramy materiaty
i budujemy prototypy. Korzystamy z nietypo-
wych materiatéw émieciowych (m.in. plasti-
kowe i papierowe pojemniki, kawatki folii, za-
kretki, gazety, resztki tkanin) wzbogaconych
tradycyjnymi materiatami plastycznymi.

® GRUPY DOCELOWE

Grupa docelowa projektu sa gtéwnie dzie-
ci w wieku od 5 do 12 lat. Czesto pracuje-
my réwniez w ramach warsztatéw rodzin-
nych, ktére wciagaja do dziatania rodzicéw,
babcie i dziadkéw oraz starsze i mtodsze ro-
dzenstwo. Kilka naszych dziatan byfto dedy-
kowanych mtodziezy, osobom dorostym i se-
niorom. Organizujemy takze spotkania dla
grup szkolnych i nauczycieli.

99 Sztuke mozna potraktowaé jako narzedzie
animacyjne, dzieki ktéremu mamy mozliwos$¢é
poznaé czy doswiadczy¢ czegos§ nowego — wazny
jest proces poznawania i aspekt twoérczy, a nie

efekt koncowy dzialania.

® EFEKTY

Projekt ma przede wszystkim edukowa,
czym jest dizajn — rozumiany jako otaczaja-
ca nas rzeczywistos¢. Chcemy, by uczest-
nicy projektu stawali sie $wiadomymi uzyt-
kownikami rzeczy z codziennego otoczenia,
by badawczo sie im przygladali pod katem
ich wykonania. Zalezy nam, by rozumieli, ze
za kazda rzecza stoi cztowiek, ktéry wymyslit
dana rzecz, zaprojektowat i wykonat, dlatego
tez wszystkim obiektom nalezy sie szacunek.
Ponadto w dziataniach twérczych stawiamy
na wtasne poszukiwania, odwage, prébowa-
nie i nieszablonowe decyzje, nigdy na efekt.

® FINANSOWANIE I PARTNERZY

Projekt jest realizowany dzieki dotacji z Mi-
nisterstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowe-
go. Wydarzenia wyjazdowe sa finansowane
ze $rodkéw instytucji zapraszajacej projekt
do siebie. Partnerami sa goszczace projekt
instytucje kultury, a takze inicjatywy i insty-
tucje lokalne.

® WYZWANIA

Podczas realizacji projektu nie byto wiek-
szych ktopotéw, ktére stanowityby wyjatko-
we wyzwanie dla przedsiewziecia czy oséb
nim zarzadzajacych. Dzieki zgranej pracy ze-
spofowej wszelkie kwestie administracyjne,
organizacyjne czy promocyjne zawsze udaje
sie Swietnie rozwiazac.

GALERIA DIZAJN
ODDZIAL BWA WROCLAW

Program galerii ksztaltuja autorskie
wystawy i projekty, m.in. Noworoczne
Postanowienia, Midnight Show, Szafa
Polska. Nowa propozycja galerii, realizo-
wana od 2009 roku przez jej kierowniczke
Katarzyne Roj, to ,dizajn poszerzony”,
krytyczny wobec kultury przedmiotu.
Twoérczyniami i realizatorkami projektu
,»3D czyli Dizajn Dla Dzieci”, czesSci pro-
gramu edukacyjnego ,Teraz Dizajn!”, sa
Magdalena Kreis i Natalia Romaszkan —
studentki i absolwentki kierunkéw huma-
nistycznych i artystycznych.

Galeria Dizajn oddziat BWA Wroctaw
wojewddztwo dolnoslaskie

ul. Swidnicka 2-4, 50-067 Wroctaw
www.bwa.wroc.pl
www.facebook.com/3D.czyli.Dizajn.Dla.Dzieci




5 zmyslow
eMOTION

,»b zmystéw” to cykl
prospotecznych projektow
edukagji kulturalnej,

ktérych celem jest
angazowanie spotecznosci
o0séb niepelmosprawnych

w dzialania zwigzane

z réznymi dziedzinami
kultury i sztuki. Projekt

,»D zmystéw. Audiodeskrypcja”
(2011) wspdirealizowany

z Muzeum Narodowym

w Poznaniu zaktadat
prezentacje pierwszej w Polsce
wystawy sztuk wizualnych

dla oséb niewidomych.

»D zmystéw. Pauza” (2012)

to wspélorganizowane

z Orkiestrg Kameralng
Polskiego Radia ,,Amadeus”
przedsiewziecie, w ramach
ktérego zrealizowano
program edukacyjny zwigzany
z muzyka, adresowany do oséb
niestyszacych.

nspiracja od samego poczatku
towarzyszaca realizacji 5 zmy-
stow” byta chec¢ przyblizenia
Swiata kultury i sztuki osobom, ktére uznaje
sie za wykluczone z powodu niepetnospraw-
nosci. Pierwsza edycja projektu umozliwita

osobom niewidomym wizyte w Muzeum Na-
rodowym w Poznaniu i odbidr sztuki wizual-
nej przez wszystkie pozostate zmysty, aktyw-
ne i wyostrzone u o0séb niewidzacych.
Poszczegdlne projekty sktadajace sie na cykl
tacza rézne dziedziny sztuki z waznym pro-
blemem spofecznym.

@ ANIMACJA I SZTUKA

Kazdy projekt ,5 zmystéw” zajmuje sie inna
dziedzing sztuki — muzyka, tahcem, sztukami
wizualnymi, stad traktujemy pofaczenie ani-
macji i sztuki bardziej jako synergie, umozli-
wiajaca fantastyczne dziatania.

® PROJEKT

5 zmystéw eMOTION" (2013) to pro-
jekt, w ktérym udziat wziety osoby niepet-
nosprawne. Projekt wykorzystywat taniec
wspdfczesny, stad naturalnym partnerem
stat sie Polski Teatr Tanca — Balet Poznanh-
ski. W ramach edycji zrealizowalismy ok.




250 wydarzen, prowadzonych przez czo-
téwke tancerzy, choreograféw i pedagogéw
z catej Polski. Projekt zakonczyt sie spekta-
klem, w ktérym obok profesjonalnych tance-
rzy wystapity osoby niepetnosprawne.

W ramach projektu realizowalismy
warsztaty, spotkania naukowe, seminaria, pa-
nele dyskusyjne. Nie zabrakto takze wydaw-
nictw: naukowych, edukacyjnych, autorskich
komikséw. Kazdy projekt to réwniez koncep-
cyjna kampania spofeczna dotyczaca oséb nie-
pefnosprawnych i ich funkcjonowania w prze-
strzeni publicznej, Swiecie kultury i sztuki.

® GRUPY DOCELOWE

Kazdy z realizowanych przez nas projektéw
dotyczy okreslonego obszaru sztuki i ma na
celu udostepnienie jej kolejnym grupom wy-
kluczonym: osobom niepefnosprawnym ru-
intelektualnie,
niestyszacym.

chowo, niewidomym oraz

99 Poruszanie umystéw
i serc — wlasnie tak
powinny dzialaé
realizowane przez nas
projekty.

® EFEKTY

Projekty w ramach cyklu 5 zmystéw” umozli-
wiaja zrobienie czego$ po raz pierwszy w zy-
ciu tysiacom jego uczestnikow. Pierwsza wi-
zyta w muzeum i ,ogladanie obrazéw” przez
osoby niewidome, dotyk skrzypiec i zapach
kalafonii oraz préba stuchania tego instru-
mentu przez dotyk przez osoby niestyszace,
chwila, kiedy niepetnosprawne osoby dzieki
zajeciom tanca wspoétczesnego po raz pierw-
szy w zyciu przyjmuja prosta postawe — to
najwazniejsze efekty naszych dziatan.

@ FINANSOWANIE I PARTNERZY

Projekt wspétfinansowany przez Minister-
stwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Sa-
morzad Wojewddztwa Wielkopolskiego, Wo-
jewode Wielkopolskiego, Miasto Poznan,
Powiat Poznanski, Zwiazek Artystéw i Kom-
pozytoréw Scenicznych oraz sponsordw pry-
watnych. Partnerami realizacji byli: Polski
Teatr Tanca, Wyzsza Szkota Nauk Humani-
stycznych i Dziennikarstwa, Fundacja Art
Stations Foundation, Centrum Kultury ZA-
MEK, a takze okofo 30 mniejszych fundacji
i stowarzyszen zajmujacych sie problematy-
ka os6b niepefnosprawnych.

® WYZWANIA

Realizacja cyklu ,5 zmystéw" to gigantyczny
wysitek zaréwno fizyczny, jak i emocjonal-
ny. Ale nie ma innego projektu, ktéry two-
rzylibysmy z taka przyjemnoscia. Czasami
moéwimy, ze organizatorzy sami s uczest-
nikami - tyle korzysci czerpia z kazdej cze-
$ci 5 zmystow”.

STOWARZYSZENIE
EDUKACYJNE MCA

Stowarzyszenie Edukacyjne MCA istnieje
od 2001 roku, realizujac wydarzenia kul-
turalne, a takze projekty edukacji kultu-
ralnej. Od kilku lat specjalizuje sie w reali-
zacjach zwiazanych z kultura adresowang
do grup spotecznie wykluczonych.

Stowarzyszenie Edukacyjne MCA
wojewddztwo wielkopolskie

ul. Dmowskiego 5/7a/33, 60-222 Poznah
osoba do kontaktu: Pawet Gogotek
www.5zmyslow.pl




ART-GENERACJE
- miedzypokoleniowy
projekt edukacji
kulturalnej

Projekt jest realizowany od
marca 2013 r. przez Fundacje
Drama Way we wspolpracy

z brytyjska organizacjg Tale
Valley Community Theatre.
Ma na celu wzmocnienie
wiezi miedzy pokoleniami,
rozwiniecie aktywnosci
tworczej oraz integracje grup
wiekowych i spotecznych
poprzez zaangazowanie

w warsztaty dramowo-
-teatralne. Rezultatem projektu
jest wspdlne przygotowanie
oraz wystawienie spektaklu
»,Generation Express
1960-2060” powstatego na
bazie osobistych historii
starszych uczestnikow.

kazdym dniem przybywa osdb
starszych, nierzadko wyklu-
czonych z zycia spofecznego.
Dostrzegamy potrzebe wzmocnienia ich ak-
tywnosci w $rodowisku lokalnym, réwnego
dostepu do kultury i kontaktu z osobami
w réznym wieku. Aby zaktywizowaé osoby
starsze, wzmocni¢ i doceni¢ warto$¢ historii
ich zycia w oczach mfodego pokolenia, ko-
rzystamy z inspiracji brytyjskich — metody te-
atru ze spotecznoécia (Community Theatre).

@ ANIMACJA I SZTUKA

Drama jest metoda, u ktérej podstaw lezy
taczenie animacji i sztuki. Praca w grupie
metoda teatru ze spofecznoscia aktywizu-
je grupe do wspdlnego dziatania i tworze-
nia, a efektem jest spektakl jako produkt
artystyczny.

® PROJEKT

Gtéwnym zatozeniem projektu byto stworze-
nie spektaklu opartego na historii uczestni-
kéw. Na poczatku obie grupy (seniorzy i mto-
dzi) uczestniczyli w warsztatach twérczych
(dramowych, ruchowych, teatralnych), pod-
czas ktérych zbierano materiat dotyczacy
przesztfosci i przysztosci uczestnikéw oraz
przemian miedzypokoleniowych. Nastepnie
rozpoczeto prace nad spektaklem teatral-
nym pokazujacym mfodo$¢ senioréw oraz
staro$¢ mtodych. Pierwsze efekty projektu
zaprezentowano w tazienkach Krélewskich
podczas ,Wieczoru Opowiesci — performen-
su miedzygeneracyjnego”, za$ zwiefczeniem
projektu byt spektakl ,Generation Express
1960-2060" opracowany podczas tygodnio-
wych warsztatéw z Johnem Somersem. Za-
interesowanie spektaklem przeszio nasze
naj$mielsze oczekiwania — na widowni zasia-
dto ponad 250 oséb.

Gtéwne metody wykorzystane w pro-
cesie pracy z grupa to drama i teatr ze spo-
tecznoscia. Teatr ze spofecznoscia to metoda
integracji spotecznos$ci poprzez uczestnictwo
w wydarzeniach o charakterze artystycz-
nym. ldea tego typu projektéw jest wtacze-
nie spotecznosci do prac nad spektaklem.
Uczestnicy, w tym przypadku mtfodzi i senio-
rzy, wspolnie z osoba prowadzaca warsztaty
pisza scenariusz, muzyke, tworza kostiumy,
scenografie oraz graja w spektaklu. Rezulta-
tem jest zwykle przygotowanie i wystawienie
spektaklu teatralnego opartego na historii
ludzi, wydarzeniach czy legendzie — waznych
dla tej spoteczno$ci. Podsumowaniem meto-
dy pracy niech bedzie cytat jednego z uczest-
nikéw: ,Najciekawsze byto to, ze scenariusz
byt napisany przez nas — zwyktych ludzi,
a efekt byt ponad moje oczekiwania”.



99 Nasza metoda,
pracy jest drama:
w tej metodzie jest
szalenstwo — w tym
szalenstwie jest
metoda!

® GRUPY DOCELOWE

Projekt realizowano metodami aktywnymi
w formie warsztatéw prowadzonych przez
trenerki Drama Way z grupa mfodziezy i oséb
starszych.

® EFEKTY

Bezposrednim rezultatem projektu byfa
prezentacja dwoéch wydarzen teatralnych
w tazienkach Krélewskich w Warszawie:
,Wieczoru Opowieéci — performensu mie-
dzygeneracyjnego” oraz spektaklu ,Genera-
tion Express 1960-2060". Dtugofalowy efekt
projektu to przetamanie stereotypu osoby
starszej jako nieaktywnej i integracja ze $ro-
dowiskiem oséb mtodych. Uczestnicy tak pi-
sza o swoich dodwiadczeniach: ,Spotkania
wzbogacity mnie o wiedze o przesztosci -
wymiana miedzy generacjami wzbudzita we
mnie pewnego rodzaju szacunek i mitos¢ do
0s6b starszych”, ,Praca wspélna z osobami
w podesztym wieku sprawita, ze mam duzo
refleksji nt. swojej wtasnej starosci. Bede
dbata o to, by przede wszystkim moi naj-
blizsi, starsi, czuli sie na co dzieh docenieni
przeze mnie".

@ FINANSOWANIE I PARTNERZY

Projekt realizowany przez Drama Way Fun-
dacje Edukacji i Kultury dofinansowano
ze érodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa

Partnerem

Narodowego.
jest brytyjska organizacja Tale Valley Com-
munity Theatre, Warszawski Zefski Chér
Harfa oraz Osrodek Edukacji Muzeum ta-
zienki Krélewskie w Warszawie.

merytorycznym

® WYZWANIA

Duzym wyzwaniem byfa rekrutacja uczestni-
kow pochodzacych z tak réznych grup wieko-
wych. PoradziliSmy sobie z tym problemem,
nawiazujac wspotprace z organizacjami ta-
kimi jak uniwersytety trzeciego wieku oraz
warszawskie szkoty. Druga trudnos¢ stano-
wity integracja uczestnikéw oraz zachece-
nie ich do dzielenia sie swoimi osobistymi
historiami. Doskonata metoda pozwalajaca
sprosta¢ temu zadaniu byta drama, dajaca
przestrzeh do dialogu i budujaca atmosfere
otwartosci i bezpieczenstwa.

FUNDACJA DRAMA WAY

Fundacja zostala powolana w marcu
2011 r. przez osoby od wielu lat profesjo-
nalnie zajmujace sie praca metoda dramy
w obszarze kultury, edukacji i rozwoju
osobistego. Fundatorzy polaczyli swe sily,
aby tworzyé i wspiera¢ niekomercyjne
projekty, w ktoérych drama i teatr sluza,
podniesieniu jakos$ci zycia ich uczest-
nikéw - szczegdlnie w odniesieniu do
grup marginalizowanych i defaworyzowa-
nych. Zespo! tworza osoby z pasja, energia,
tworcza, o wysokich umiejetnosciach
i kwalifikacjach. Realizujemy projekty
spoleczno-kulturalne oraz kursy szkole-
niowe dla kadry kultury.

Fundacja Drama Way

wojewddztwo mazowieckie

ul. Chocimska 12 m. 4, 00-791 Warszawa
aldona.kudelska@dramaway.pl
maria.kwiatek@dramaway.pl
www.fundacja.dramaway.pl
www.facebook.com/dramaway




Cud
nad Martwa,
Wisla,

,Cud nad Martwg Wistg”
organizowany przez CSW
Laznia to festiwal artystyczny
»2Wloczegostwa miejskiego”
odbywajacy sie w przestrzeni
dzielnicy Nowy Port

w Gdarnsku. Jego celem byta
rewitalizacja obszaru pelnego
niepowtarzalnych zabytkow,
cho¢ odizolowanego od
centrum i zdegradowanego.
Dziatania przyczynity sie do
zmiany charakteru dzielnicy,
stworzyly ,,przyjazng
przestrzen publiczng’ dzieki
przeniesieniu sztuki i dziatan
artystycznych z galerii na
zewnatrz oraz zachecity
mieszkaricéw do aktywnego

i kreatywnego spedzania czasu.

owy Port, gdzie znajduje sie
oddziat CSW taznia, to niesa-
mowity  fragment  miasta,
o pieknej zabudowie, ktéry czesciowo stracit
swoj portowy charakter. Odnoszac sie do po-
tozenia dzielnicy nad kanatem Martwej Wi-
sty, postanowiliSmy zrealizowa¢ artystyczne
obchody ,Cudu nad Wista". Zainspirowani
charakterem dzielnicy oraz ,psychogeogra-
fia”, idea poznawania miejsc z perspektywy
swobodnych widczeg, wcielenia sie w postac
fleneur'a, postanowilismy uzy¢ sztuki jako
,wehikutu przemian” i dokona¢ ,cudéw”
w przestrzeni publicznej.

@ ANIMACJA I SZTUKA

Poprzez dziatania w przestrzeni zanimowa-
lismy cafa dzielnice, od placu nad kanatem
rzecznym (m.in. Targ Zywnosci, plener kino-
wy, miejsce koncertowe oraz namiot warsz-
tatowy), po park jordanowski (¢éwiczenie jogi,
granie w siatkdwke oraz jedzenie wspdlnie
przygotowanych positkéw). Dzielnica byta
poznawana podczas widczeg, we wspdfpra-
cy z mieszkahcami sadziliSmy miejskie ogro-
dy na nieuzytkach, szukalismy dzikiej jadal-
nej roslinnosci, ogladalismy architekture

z perspektywy pamieci o miejscach. Animo-
walismy przestrzen publiczna przez alterna-
tywne, zdrowe i kreatywne formy spedzania
czasu.

® PROJEKT

Projekt zostat zaplanowany jako dwudniowy
festiwal w przestrzeni publicznej dzielnicy.
Zaaranzowali$my plac nad kanatem Martwe;j
Wisty na miejsce spotkan, warsztatéw, poka-
z6w, zorganizowalismy szereg wtbczeg-spa-
ceréw. Do wspdfpracy zaprosilisSmy polskich
i zagranicznych artystéw oraz lokalnych ani-
matoréw z Nowego Portu. Zorganizowali-
émy ,Targ Zywnoéci’, gdzie wystawiali sie
lokalni ekologiczni restauratorzy, produ-
cenci zywnosci, cukiernicy i piwowarzy. Za-
praszalismy do wspélnej nauki budowania
latawcdéw, kompozycji kwiatowych, lampio-
now. We wspétpracy z mieszkancami i ko-
lektywem Kwiatkibratki sadziliSmy miejskie




ogrody. W plenerowej kuchni gotowalismy
,dzikie uczty” z Pixxe i Miejska Kuchnia Ro-
slinna. Aktywne osoby ¢wiczyty joge i graty
w siatkéwke w parku, z instruktorem. Wie-
czory to czas koncertow gdanskich muzy-
kow — Natalii Grzymaty i Jacka Kuleszy oraz
pokazy filméw w kinie plenerowym. Festi-
wal byt okazja do dokonania matych ,cu-
doéw”, ktére udowodnity, ze w Nowym Porcie
sa ,dobre przestrzenie publiczne”, ktére od-
powiednio animowane zaludniaja sie miesz-
kancami i przybyszami z innych dzielnic.

® GRUPY DOCELOWE

Projekt skierowany byt do mieszkancéw No-
wego Portu i catego Gdanska. Réznorod-
ne formy pozwalaty na dotarcie do réznych
grup wiekowych. PodjeliSmy réwniez wspét-
prace z konkretnymi grupami: pracownikami
i odbiorcami Centrum Treningu Umiejetno-
Sci Spotecznych i Galerii Nowy Port, Klubem
Aktywnego Mieszkanca, Restauracja ,Perta
Battyku".

® EFEKTY

Dzielnica Nowy Port zaistniata w $wiado-
mosci gdanszczan jako atrakcyjne miejsce
do spedzania czasu. Wielu z nich odwiedzi-
to te przestrzen po raz pierwszy lub po wie-
loletniej przerwie. Mieszkahcy mieli okazje
zobaczy¢ miejsce w innej perspektywie: nie
jako opustoszate obszary, ale tetniace zy-
ciem przestrzenie rekreacji i odpoczynku.
Nastapita zmiana wizerunkowa dzielnicy,
co zwiekszyto poczucie sprawczosci miesz-
kancéw, odpowiedzialnosci za ,przestrzen
wspélIng”itad estetyczny. Uczestnicy warsz-
tatéw i projektéw zdobyli wiedze i umiejetno-
Sci z zakresu zdrowego zywienia, ogrodnic-
twa i warsztatu artystycznego.

@® FINANSOWANIE I PARTNERZY

Projekt byt finansowany ze $rodkéw budze-
towych Centrum Sztuki Wspdfczesnej taz-
nia (ktéry jest jednostka samorzadowa przy
Mieécie Gdansk) oraz z grantu otrzymanego
od Narodowego Centrum Kultury w ramach
programu ,Kultura: Interwencje”.

® WYZWANIA

Trudnoscia bylo zachecenie ludzi spoza
Nowego Portu do odwiedzenia dzielnicy.
Mieszkancy maja wrazenie peryferycznosci
i stabego zainteresowania ich problemami.
W Nowym Porcie dziata kilka spotecznych
i miejskich inicjatyw. Czesto realizowa-
ny przez nie program jest postrzegany jako
konkurencyjny, stad préby zawiazania sze-
rokiej wspotpracy z lokalnymi organizacjami.
Trudne jest pofaczenie oczekiwan mieszkan-
cow Nowego Portu wobec programu kultu-
ralnego z misjg CSW taZnia. Zapropono-
wane dziatania musiaty by¢ kompromisem
pomiedzy naszymi ambicjami a potrzebami
dzielnicy.

99 Najistotniejsze

jest zaangazowanie
uczestnika w dziatania
tak, by zarazem poczul
sie twoérca i czescia
wiekszej calosci.

CENTRUM SZTUKI
WSPOLCZESNEJ LAZNIA

Jedna z pierwszych publicznych insty-
tucji kultury utworzona w Polsce po 1989
roku, zainicjowana przez miejscowe Srodo-
wisko niezaleznych artystéw. Za gléwny
cel stawia sobie prezentacje i upowszech-
nianie uniwersalnych wartosci sztuki
wspoélczesnej poprzez ukazywanie naj-
nowszych zjawisk w sztuce, reagowanie
na aktualne zjawiska kulturalno-cywili-
zacyjne oraz edukacje poprzez wystawy,
wymiany artystyczne, nowatorskie pro-
gramy edukacyjne, konferencje naukowe,
wyklady, koncerty i pokazy filmowe.

Centrum Sztuki Wspétczesnej taznia
wojewddztwo pomorskie
ul. Jaskétcza 1, 80-767 Gdansk

Centrum Edukacji Artystycznej taznia 2
ul. Strajku Dokeréw 5, 80-544 Gdansk
office@laznia.pl

www.laznia.pl




Dialogi
z sasiadami 3

,Dialogi z sagsiadami 3: Sladami
znaczen wzornictwa ludowego
na pograniczu polsko-
-biatoruskim” - to projekt
Stowarzyszenia na rzecz Ziemi
Podlaskiej DRUMLA, ktéry
stuzyt lepszemu wzajemnemu
zrozumieniu sie mieszkancow
pogranicza, upowszechnieniu
nowoczesnego podejscia

do dziedzictwa ludowego

z wykorzystaniem jezyka
dizajnu, znalezieniu
podobienistw i wspélnego
zrédia motywdéw ludowych.

Do udziatu w projekcie
zaproszono mitodych
projektantéw, grafikéw

i architektéw. Ich prace
inspirowane poruszang
tematyksg zaprezentowano na
wystawie i w albumie.

ak moéwic o dziedzictwie ludo-
wym w sposdb nowoczesny,
ktéry zainteresuje ludzi mfo-
dych, z wykorzystaniem jezyka dizajnu? Czy
w motywach ludowych wystepujacych po
obu stronach polsko-biatoruskiej granicy
mozna odnalez¢ podobienstwa, Swiadczace
o wspélnym dziedzictwie Podlasia i okrequ
grodzienskiego? Jak na ich bazie budowat
porozumienie ponad granicami? Takie pyta-
nia postawili sobie autorzy inicjatywy.

@ ANIMACJA I SZTUKA

Motywem przewodnim projektu byto ludowe
dziedzictwo kulturowe Podlasia i Grodzien-
szczyzny — drewniane zdobnictwo chat, cha-
rakterystyczne wzory haftu i tkactwa oraz
préba identyfikacji podobienstw i réznic mie-
dzy zasobami kultury materialnej. Kultura lu-
dowa stata sie przestrzenia dialogu miesz-
kancéw, a ukazanie jej w atrakcyjnej formie
miato pomdc w promowaniu jej w lokalnych
spofecznosciach.

® PROJEKT
Kluczowym elementem dziatan byta 10-dnio-
wa podréz po terenach zachodniej Biato-
rusi oraz wschodniego Podlasia. Uczest-
niczaca w niej 16-osobowa grupa z obu
krajéw odwiedzita miejsca zwiazane z rze-
miostemn oraz rekodzietem ludowym, w tym
pracownie tworcéw ludowych, muzea sztu-
ki ludowej czy niezalezne osrodki promuja-
ce dziedzictwo kulturowe. Spotkata sie z et-
nografami, kulturoznawcami i historykami
badajacymi tereny pogranicza, a w szcze-
gélnosci charakterystyczne dla nich zdobnic-
two drewniane oraz haft i tkactwo ludowe.
Zorganizowano warsztaty haftu, ciesielstwa
i sitodruku, a na podstawie zgromadzonych
inspiracji w trakcie pleneru artystycznego
miodzi twércy opracowali wiasne projekty
wzornictwa uzytkowego, ktére prezentowali
podczas wystawy dla lokalnej spofecznosci.
Kolejnym etapem projektu byt konkurs
na najlepszy projekt graficzny wydawnic-
twa promocyjnego lub przedmiotu inspiro-
wanego wzornictwem ludowym skierowany
do zainteresowanych Polakéw i Biatorusi-
néw. Najciekawsze prace wybrali jury eks-
pertéw oraz internauci w trakcie plebiscytu.
Wyniki konkursu ogtoszono podczas otwar-
cia wystawy finatowej w biatostockiej Gale-
rii im. Slendzinskich. Prace znalazty sie tez



99 Poszukaj punktéw wspdlnych miedzy palacymi
problemami spolecznymi a sztuka, rOwniez ta,
ludowa,. Tradycje kulturowg mozna upowszechnicé
za pomoca nowoczesnego jezyka, np. dizajnu.

w dwujezycznym, polsko-biatoruskim ka-
talogu, ktérego zatacznikiem jest poradnik
nt. realizacji projektéw animujacych spo-
tecznos¢ lokalna wokét miejscowej tradycji
kulturowej.

® GRUPY DOCELOWE

Dziatania skoncentrowane byty na wycinku
pogranicza polsko-biatoruskiego — na Pod-
lasiu i w okregu grodziehskim. Punkt wy-
padowy stanowita gmina Michatowo i jej
okolice (w tym Szlak Otwartych Okiennic).

W warsztatach uczestniczyto 16 mtodych
artystéw z Polski i Biatorusi, interesujacych
sie rzemiostem ludowym. Do prac wifacza-
ni byli takze przedstawiciele spofecznosci
lokalnej oraz miejscowe NGO i instytucje
kultury.

® EFEKTY

Mtodzi artysci tworzyli wtasne projekty in-
spirowane sztuka ludowa. Ich robocze wer-
sje przedstawili mieszkahcom Michatowa.
Spotecznos¢ lokalna mogta pozna¢ bogac-
two i wartos¢ wtasnego dziedzictwa kultu-
rowego. Spotkanie w Michatowie wsparli lo-
kalni partnerzy.

Efekty prac i konkursu prezentowa-
no na wystawie i w katalogu, gdzie przed-
stawiono tradycje ludowa za pomoca jezyka
wspdfczesnego dizajnu, tym samym trafiajac
w gusta ludzi mtodych, przyblizajac wiedze
o wzornictwie ludowym i przekonujac o jego
wartosci.

@® FINANSOWANIE I PARTNERZY

Projekt sfinansowany w ramach Programu
Operacyjnego Fundusz Inicjatyw Obywatel-
skich administrowanego przez Ministerstwo
Pracy i Polityki Spotecznej oraz ze $rodkéw
wiasnych partneréw projektu: Grodziehskiego
Stowarzyszenia Mtodych Naukowcéw VIT",
Pracowni Filmu, Dzwieku i Fotografii Michato-
wo —,Niezbudka”, Gminnego Osrodka Kultury
w Michatowie, biatostockiej Galerii im. Slen-
dzinskich, Biatostockiego Muzeum Wsi oraz
Fundacji Hospicyjnej z Nowej Woli.

® WYZWANIA
Gtéwnym wyzwaniem byta praca
z wielokulturowa grupa, réznie podchodza-
ca do postawionego jej zadania i mdwiaca
o projektowaniu odmiennym jezykiem.
Trudna okazata sie préba zaangazowania
przedstawicieli spofecznosci lokalnej, co
udato sie w przypadku lokalnych partnerow
instytucjonalnych. Dotarciu do lokalnej spo-
tecznosci stuzyty specjalnie dobrane dziata-
nia promocyjne dotyczace projektu (plakaty,
publikacje w lokalnych gazetkach, promocja
szeptana) oraz szerokie dziatania PR w pod-

laskich mediach.

STOWARZYSZENIE
NA RZECZ ZIEMI
PODLASKIEJ DRUMLA

Od 2003 roku prowadzimy dziatania
poswiecone aktywizacji lokalnych spo-
lecznosSci oraz ochronie zanikajacego
wielokulturowego krajobrazu Podlasia.
Przykladem moga byé projekty ,,Sladami
opowiesci z przeszlosSci Podlasia” oraz
,»,Odmalowaé harmonie wielokulturowego
miasteczka”. Ponadto wspieramy rozwdj
wspoélpracy i dialogu miedzykulturowego
miedzy studentami i dzialaczami orga-
nizacji pozarzadowych z Polski i krajow
sgsiadujacych, m.in. w ramach projektow
,Dialogi z sgsiadami”.

Stowarzyszenie na rzecz Ziemi Podlaskiej DRUMLA
wojewddztwo podlaskie

ul. Sobieskiego 5/4, 15-013 Biatystok
drumla_s@wp.pl

www.drumla.org.pl
www.facebook.com/StowarzyszenieDrumla




DOM Arka
Pasozyta

DOM Arka Pasozyta
zrealizowany zostal w ramach

organizowanego przez

CS Galerie EL w Elblagu.
Projekt polegal na prébie
samodzielnego zbudowania
przez artyste w ciggu

trzech miesiecy ,,z niczego”
obiektu mieszkalnego

w przestrzeni publicznej
Elblaga i zamieszkaniu w nim.
Materiatem budowlanym

byty znalezione i zdobyte
przez artyste w miescie badz
pozyskane od lokalnych
spétek réznorodne materiaty.
W budowe domu zaangazowata
sie lokalna osiedlowa
spotecznosé, a takze grupa
osadzonych z Aresztu
Sledczego.

ealizujac DOM, chcielismy na
czas lata stworzy¢ dla spotecz-
nosci z blokowisk miejsce sta-
nowiace ich wspélna przestrzeh, w ktdrej
mogliby np. porozmawiac i wypi¢ kawe, wy-
prawi¢ urodziny dziecku itp. ChcieliSmy tez
zorganizowac twoércze aktywnosci dla dzieci
i mtodziezy spedzajacych wakacje w miescie.
Obecnos$¢ artysty i budowa jego domu miaty
by¢ pretekstem do nawiazywania przyja-
znych relacji sasiedzkich.

@ ANIMACJA I SZTUKA

Istota dziatania byta integracja $rodowiska
oraz angazowanie w twércze akcje i auten-
tyczne tworzenie sztuki zwyktych ludzi i spo-
tecznos$ci niezwiazanych ze sztuka.

® PROJEKT

Na poczatku lipca artysta Arek Pasozyt z mi-
nimalnym ekwipunkiem niezbednym do prze-
zycia osiedlit sie pomiedzy blokami w jed-
nej z dzielnic Elblaga i rozpoczat budowe. Nie
majac domu, a prébujac go od podstaw stwo-
rzy¢, starat sie wdraza¢, wtapiac i wtaczac
w lokalna spotecznos¢. Przez péttora miesiaca
mieszkal w namiocie, a potem przeprowadzit

sie do zbudowanego wspélnymi sitami domu.

Proces swojego zasiedlania roztozyt na kil-
ka miesiecy. Najpierw w budowe spontanicz-
nie zaangazowaty sie dzieci i mtodziez. Wraz
z ich zaufaniem przyszto zainteresowanie ze
strony dorostych. Wokét DOMU zawiazata sie
silna spofecznos¢ — ponad kilkadziesiat oséb
w réznym wieku, o réznym statusie spofecz-
nym, zainteresowaniach i potrzebach. Miesz-
kancy donosili artyscie np. gwozdzie, wkrety,
drzwi, materac, obiad czy tez wpadali po to,
by porozmawia¢ o czym$ bardziej lub mniej
istotnym, dzielili sie swoim doswiadczeniem,
wiedza, udzielali wskazéwek. Lokalne fir-
my dawaty materiaty, przy budowie pomagali
tez osadzeni z Aresztu éledczego. Fizycznie
i merytorycznie DOM zbudowany zostat przez
wiele oséb.

By zaangazowac¢ innych w budowe
domu, zastosowalismy prosta metode pracy
- otwarcie sie na zewnatrz, na mieszkancéw,
na ich potrzeby, umiejetnoéci. Stworzylismy
niecodzienng mozliwos¢ twérczego kontaktu
ze znanym artysta. Arek Pasozyt przeprowa-
dzat z sasiadami liczne rozmowy na rézno-
rodne tematy (tj. przestrzeh miejska), a tak-
ze konsultacje, dyskusje, ankiety. Dzieciom
i mtodziezy niemalze codziennie zapewniat
liczne atrakcje i organizowat czas wolny (np.
warsztaty artystyczne, pokazy filméw, zaba-
wy sportowe i gry podworkowe, spotkania
z literatura, wystawy). Artysta, opuszczajac



99 Badz odwazny
w dzialaniach i miej
zaufanie do artystow.

DOM, pozostawit po sobie obiekt natado-
wany narracjami mieszkahcéw osiedla - ich
réznorodnymi

opowiesciami, przygodami,

przezyciami.

® GRUPY DOCELOWE

Grupa docelowa byli przede wszystkim
mieszkancy osiedla (szczegélnie dzieci i mto-
dziei), na ktérym zamieszkat Arek Pasozyt,
a takze cate lokalne $rodowisko miasta —

wszyscy ci, ktorzy mieli okazje uczestniczy¢
w realizacji DOMU. Kfadlismy nacisk rowniez
na dotarcie do tych oséb i grup spotecznych,
ktére maja w jakikolwiek sposdb utrudniony
dostep do wydarzen kulturalnych (np. z po-
wodu braku érodkéw finansowych).

® EFEKTY

Z czasem DOM zaczat funkcjonowaé samo-
dzielnie, poza gtéwnym projektem. Od wrze-
Snia pod kuratela Arka Pasozyta spetnia
funkcje osiedlowego domu kultury otwar-
tego na wszelkie oddolne inicjatywy, ktére-
go kotem napedowym jest lokalna spotecz-
nos¢. W DOMU odbywaja sie np. spotkania
i rozmowy wokdt sztuki i nie tylko — projek-
cje filmowe, DOMOWE warsztaty i wystawy.
DOM otwarty jest na wszystkich, jego pro-
gram tworzy sie na biezaco.

® WYZWANIA

Jednym z wazniejszych wyzwanh w projekcie
byfo zdobycie zaufania mieszkancéw osiedla,
co udato sie dzieki odwadze i otwartosci ar-
tysty, jego bezposredniej i ciagtej obecnosci
na osiedlu, reakcji na potrzeby dzieci, mfo-
dziezy — posSwieceniu im uwagi i czasu, za-
proponowaniu zaje¢ i zabaw animacyjnych,

a takze prowadzeniu konsultacji spofecznych
z dorostymi - stuchaniu ich rad i wskazéwek
dotyczacych samej budowy DOMU. Dzie-
ki temu mieszkancy stali sie autentycznymi
wspéttwércami DOMU.

® FINANSOWANIE I PARTNERZY

Projekt zrealizowany zostat ze $rodkéw
MKiDN i wktadu wtasnego CS Galerii EL.
Wktad rzeczowy i ustugowy wniosty w bu-
dowe DOMU réwniez lokalne spétki i firmy.
Areszt Sledczy w Elblagu skierowat stafa
grupe osadzonych do pomocy przy budowie,
szkota specjalna (SOSW nr 1) w Elblagu udo-
stepniata fazienke i kuchnie dla potrzeb ar-
tysty, Fundacja Dlaczego Pomagam wtaczyta
sie w organizacje dziatan artystycznych.

CENTRUM SZTUKI
GALERIA EL. W ELBLAGU

Organizatorem projektu jest Centrum
Sztuki Galeria EL w Elblagu. Autorem
i kuratorem jest Karina Dzieweczyinska
— kurator i historyk sztuki. Od wrze-
S$nia 2011 r. pracuje w CS Galerii EL
w Elblagu. Jak dotad zrealizowala pieé
rocznych edycji ,Przebudzenia” (trzy
edycje w Swieciu w latach 2008-2010
oraz dwie edycje w Elblagu w latach
2012-2013). W dziatalnosci kuratorskiej
skupia sie na organizacji projektow inge-
rujacych w szeroko rozumiang przestrzen
publiczna i bezposrednio angazujacych
w tworcze dzialania mieszkarncow danego
miasta.

Centrum Sztuki Galeria EL w Elblagu
wojewddztwo warminsko-mazurskie
ul. Kusnierska 6, 82-300 Elblag
karinadzieweczynska73@gmail.com
www.przebudzenie.art.pl




Future
Artist

- tworeza
konty-

nuacja 3

Projekt ,,Future Artist

- twoércza kontynuacja

3” jest kolejnym etapem
projektu rozpoczetego w 2008
roku, realizowanego przez
Centrum Kultury Katowice.
Jego pomystodawczynig

jest Ewa Kokot. Gléwny
aspekt to systematyczny

i réznorodny kontakt

dzieci ze sztuks wizualna,
wzmacnianie postawy
kreatywnej i doswiadczanie
wartos$ci. Edukatorzy i artysci
wykorzystujg przestrzenie
galeryjne i miejskie,
wspdipracujac z animatorami,
co pozwala na wypracowanie
wspolnej koncepcji pracy

z dzieckiem. Poprzez projekt
tworzy sie lokalna, ,,rzezba
spoteczna”, funkcjonujaca

w ramach szerszej sieci

w Polsce i Europie.

nspiracja do stworzenia pro-
jektu byta luka w systemie
edukacji  dzieci, dotyczaca
sztuk wizualnych. Animacje kulturalng i sztu-
ke wizualng w naturalny sposéb potaczyto
dtugofalowe i systematyczne dziatanie
z dzieckiem, nauczycielem i rodzicem.

@® ANIMACJA I SZTUKA

Sztuka wizualna jest Swietnym komenta-
rzem do rzeczywistosci, a dla matego odbior-
cy kultury moze by¢ ciekawym etapem w bu-
dowaniu jego wrazliwo$ci oraz pojmowania
wartosci.

® PROJEKT

Projekt od samego poczatku polegat na orga-
nizowaniu sytuacji twdrczych i ksztattowaniu
kreatywnosci, jednak w kazdym roku przy-
bierainna forme. W 2013 roku jego realizacje
rozpoczeto od konsultacji merytorycznych
ze specjalistami. Dla uczestnikéw projek-
tu, oprécz wycieczek miejskich i warsztatéw
w instytucjach kultury, w ktérych stawia sie
na aktywny udziat dzieci, zrealizowano tak-
ze pie¢ wystaw sztuki dzieciecej. SCIEZKA
ZMYStOWA to piec projektéw dla mieszkan-
c6éw Slaska. Na ich ksztatt sktadaty sie: rzez-
ba przestrzenna KAPSUtA CZASU, nagra-
nia MIEJSKIE) SCIEZKI DZWIEKOW, pokaz
GALERII MALARSTWA, fotografie TEATR




I MASZYNY oraz film animowany NIE MA
ZAGROZENIA.

Formuta spotkan opierafa sie na zapo-
znaniu dziecka z wybitnymi postaciami sztuki
polskiej, w tym roku z Tadeuszem Kantorem
i Krzysztofem Wodiczko - ich dorobkiem ar-
tystycznym i warsztatem.

Osobami odpowiedzialnymi za war-
sztaty, powstawanie obiektéw i realizacje
akcji artystycznych byty: E. Kokot, P. Lu-
tynski, G.P. Kowalski, A. Dudzinska, P. Kula,
Z. Oslislo.

® GRUPY DOCELOWE

Najwazniejsza grupa uczestnikéw i odbior-
céw dziatah s dzieci ze Slaska — ze szkot
i Swietlic socjoterapeutycznych oraz biorace
udziat w zajeciach familijnych. Waznym ele-
mentem projektu byto przygotowanie wycho-
wawcow oraz opiekundw grup do kreatywnej
pracy wtasnej, a takze wyktady dla rodzicéw.

® EFEKTY

W listopadzie 2013 roku odbyta sie debata
,FUTURE ARTIST - edukacja kulturalna dla
przysztosci”, podsumowujaca pie¢ lat dziata-
nia projektu w CKK. W projekcie prezentuje-
my szeroki zakres sztuk wizualnych, by da¢
szanse poznania najwazniejszych, wspétcze-
snych zjawisk artystycznych. Efektem jest
kontakt dzieci ze sztuka, bezposredni udziat
w warsztatach i dziataniach w przestrze-
ni miejskiej, ich praca nad wydawnictwem
i filmem. Projekt przygotowuje do aktywne-
go uczestnictwa w zyciu kulturalnym na Sla-
sku. Propagujemy tym samym idee wolnego
dostepu do wartosci kultury i kreatywnego
rozwoju w Srodowisku lokalnym. Wydanie
ksiazki dla dzieci umozliwi pierwszy kontakt
ze sztuka wspdfczesna, a promocja cafe-
go dziatania ma dac¢ mozliwos¢ dzielenia sie
jego idea w Polsce i Europie.

@® FINANSOWANIE I PARTNERZY

Projekt jest finansowany przez Centrum Kul-
tury Katowice im. K. Bochenek, program
Edukacja Kulturalna Ministerstwa Kultu-
ry i Dziedzictwa Narodowego oraz Centrum
Sztuki Dziecka w Poznaniu. Bezpfatnych
konsultacji merytorycznych udzielity uczelnie
wyzsze, instytucje kultury oraz organizacje
pozarzadowe. Instytucje kultury na Slasku
umozliwity bezptatne zwiedzanie wystaw.
Biblioteki, szpitale, instytucje samorzadowe
udostepnity przestrzen do pokazu prac. Pla-
cowki oSwiatowe i Swietlice socjoterapeu-
tyczne koordynowaty grupy.

® WYZWANIA

W trakcie realizacji pojawit sie problem
z dojazdem dzieci z mniejszych miejscowosci
(dojazd ptatny). W przysztoéci myslimy o ani-
macji w terenie oraz wspofpracy z matymi
pracowniami plastycznymi z rejonu Slaska.
Pracowalismy tez nad wzrostem $wiadomo-
Sci rodzicdéw dzieci, pokazujac, ze nie cho-
dzi tylko o umiejetnosci, ale réwniez o prace
twoércza dziecka, gdzie wytwoér jest wtér-
ny wobec przezycia (wykfady dla rodzicéw).
Trudna okazata sie organizacja przestrzeni
w parku miejskim w celu usadowienia rzezby.

99 Kazde dzialanie jest
jak ros§lina — wymaga,
zeby ja zasiaé, potem
dlugo wzrasta i nagle
rozkwita... Wtedy
wiadomo, ze bylo warto.

CENTRUM KULTURY
KATOWICE
IM. KRYSTYNY BOCHENEK

Centrum prowadzi dzialalnosé¢ wystawien-
nicza w galeriach sztuki, organizuje ogol-
nopolskie wydarzenia kulturalne: Sile-
sian Jazz Festival, Ogdlnopolski Festiwal
Sztuki  Rezyserskiej »Interpretacje”,
festiwal teatralny (LOT) we wspolpracy
z Teatrem Korez, Gale ,,Ambasador Polsz-
czyzny”. Realizuje programy edukacji kul-
turalnej i animacji spolecznej w zakresie
sztuki dla dzieci i dorostych np. ,,OSrodek
Edukacji Kulturowej” i ,,Future Artist” czy
,»Muzyczng Scene Edukacyjna”.

Autorka idei i koordynatorka projektu
LFUTURE ARTIST - twércza kontynu-
acja 3” jest Ewa Kokot, edukatorka sztuki
(ewa.kokot@ck.art.pl).

Centrum Kultury Katowice im. Krystyny Bochenek
wojewddztwo Slaskie

pl. Sejmu Slaskiego 2, 40-032 Katowice
info@ck.art.pl

http://www.ck.art.pl/




,»Kto za kolejkg tg stoi?”
realizowane przez Centrum
Kultury i Inicjatyw
Obywatelskich to projekt
laczacy w sobie elementy pracy
ze wspomnieniami lokalnej
spotecznosci Podkowy Les$nej
i okolic, warsztaty teatralne
oraz spektakl w przestrzeni
publicznej. Narracja
widowiska dotyczyta kolejki
podmiejskiej WKD kojarzonej
ze spotkaniami, czasem
rozmowami i byciem tylko

ze soba,. Aktorzy amatorzy

za pomocy teatru ruchu
przekazywali widzom emocje
i refleksje na temat tego, co
ustyszeli od mieszkaricéw i co
sami wypracowali podczas
warsztatéw.

zukali$my tematu, miejsca, ob-
szaru, ktéry faczy mieszkan-
cow Podkowy Lesnej i okolic.
Kolejka WKD byta ,znakiem firmowym” na-
szego miasta. Dawata poczucie bliskosci me-
tropolii — Warszawy, ale tez ,zdrowy dystans”
do probleméw wielkiego miasta. W WKD
spotykamy sie codziennie, jezdzac do szkoty,
na uczelnie, do pracy, zatatwiajac sprawy
w stolicy i okolicznych miastach. Temat WKD
oraz sceneria dworca WKD Podkowa Lesna
Gtéwna byty atrakcyjnym poligonem

dla teatralnego eksperymentu.

@® ANIMACJA I SZTUKA

Projekt zakfadat zainteresowanie jak naj-
wiekszej liczby mieszkancéw, wymiar ani-
macyjny byt réwnie wazny jak artystyczny.
UtworzyliSmy adres e-mail oraz blog pro-
jektu www.wkdprojekt.blog. Na miescie wi-
siaty plakaty zachecajace do ,dostarczenia”
wspomnien, udziatu w warsztatach teatral-
no-ruchowych oraz wystepie finalnym. Naj-
skuteczniej zadziatat ,marketing szepta-
ny" i ,nakrecanie” dobrej atmosfery wokot
wydarzenia.

® PROJEKT

Pierwszy etap projektu to zainteresowanie
mieszkancéw tematem. Organizowalismy
spotkania dotyczace kolejki WKD i wspo-
mnieh z nig zwiazanych w réznych miejscach
i $rodowiskach, w tym na dworcu WKD,
w kawiarni, na Uniwersytecie Trzeciego Wie-
ku, w domach prywatnych. Zalezato nam na
wydobyciu aspektu emocjonalnego, ludzkie-
go, osobistego.

Drugi etap to warsztaty teatralne, na
ktérych pracowalismy nad przefozeniem
ustyszanych historii na gest, ruch, mowe cia-
ta. Trzeci etap, czyli wielki finaf, to pokaz
spektaklu na stacji kolejki Podkowa Lesna
Gtéwna. Spektakl byt prezentowany w ra-
mach Festiwalu Otwarte Ogrody, najwiek-
szej imprezy kulturalnej w miescie. Obejrza-
ta go okoto 200-osobowa widownia.

Metody pracy réznity sie w zalezno-
Sci od etapu projektu — na etapie zbierania
wspomnien i skojarzenh korzystalismy ze spe-
cjalnie opracowanej ankiety oraz rozméw in-
dywidualnych. Wybrane wspomnienia, ktére
wydaty sie nam najbardziej inspirujace, na-
grane zostaty przez profesjonaliste na tasme
i wykorzystane w finalnym pokazie spekta-
klu. Fragmenty wspomniefn umieszczone
zostaty réwniez w folderach — programach

rozdawanych zebranej publicznosci przed
rozpoczeciem spektaklu.




Podczas pracy nad spektaklem czerpa-
lismy z r6znych dziedzin zajmujacych sie sze-

roko rozumiana praca z grupa i ruchem, mie-
dzy innymi z technik improwizacji ruchowej,
tanca wspétczesnego, kreacji postaci. Kazde
spotkanie sktadafo sie z treningu sprawnosci
ruchowej, poszerzania $wiadomosci ciata,
zadan improwizacji ruchowej oraz integracji
i rozwoju osobistego przez ruch.

Cato$¢ narzedzi miata za zadanie zin-
tegrowac, poruszy¢ i pobudzi¢ kreatywnos¢
oraz da¢ moc wyrazu artystycznego uczest-
nikom projektu. Odbiorcow za$ zapoznac
z inna forma sztuki wspofczesnej, dostar-
czy¢ nowego rodzaju wrazeh estetycznych
i zacheci¢ ich do myslenia, interpretowa-
nia, poszukiwania odpowiedzi na postawio-
ne pytania.

Spektakl z kolejka w tytule poruszyf
bardzo osobiste watki dotyczace relacji, bli-
skosci, wiezi. Uczestnikom dat poczucie sity
i sprawczosci, przesunat granice wyobra-
zenia o sobie i swoim potencjale. Spotecz-
nos¢ lokalna zobaczyta nowy rodzaj teatru,
w ktérym wazna jest odwaga i chec ekspery-
mentowania. Praca grupy jest kontynuowa-
na. Jako KIOSK RUCHU pokazalismy spektakl
DOMKNIECIE, bardziej osobisty, bo oparty
na wtasnych historiach i przezyciach.

99 Nie bdjcie sie nowych

i odwaznych metod, ale dajcie
szanse uczestnictwa na réznych
poziomach zaangazowania, wtedy
,»Sila razenia projektu” jest wieksza,

i satysfakcja tez...

® GRUPY DOCELOWE

Starali$my sie dotrze¢ do wszystkich Srodo-
wisk, aby uzyska¢ w miare peftny obraz, czym
jest kolejka WKD dla mieszkancéw i kto tak
naprawde ,za nia stoi”. Najtatwiej byto do-
trze¢ do grupy senioréw. Ogdtem w projek-
cie wziefo udziat okoto 40 oséb, w samym
spektaklu wzieto udziat 10 oséb. Sita grupy
i spektaklu byta wielopokoleniowos¢ - naj-
starsza uczestniczka miafa 81 lat, najmfod-
sza— 23.

@® FINANSOWANIE I PARTNERZY

Projekt byt wspétfinansowany ze srodkéw
programu ,Seniorzy w akcji” Polsko-Ame-
rykanskiej Fundacji Wolnoéci i Towarzystwa
Inicjatyw Tworczych ,e".

® WYZWANIA

Wyzwaniem byty nowa metoda pracy, wystep
w specyficznej przestrzeni publicznej ,z udzia-
tem kolejki WKD", sceny wymagajace ,kon-
taktu z podfozem”. Ograniczyto to na pewno
liczbe uczestnikéw bioracych udziat w warsz-
tatach i spektaklu, ale zostali ci najwytrwalsi.

CENTRUM KULTURY
IINICJATYW
OBYWATELSKICH.

CKilO ma formule otwarta, realizuje
cele spoteczne, kulturalne, edukacyjne
i promocyjne. To miejsce spotkan i inku-
bator inicjatyw spolecznych. Program
wydarzen artystycznych jest tworzony
we wspolpracy z instytucjami kultury,
oswiaty, organizacjami spolecznymi. Naj-
wazniejsze projekty: Festiwal Otwarte
Ogrody, Dziecko w Teatrze, Filharmonia
Dziecieca, ,,Swia.tlo na milodych”, ,,Wiacz
mnie - sasiedztwo wielokulturowe”, Jazz
w Kasynie oraz Babie Lato.

Autorzy projektu: Aleksandra Zdunek,
Emilia Drzewicka i Barbara Potkanska.

Centrum Kultury i Inicjatyw Obywatelskich
wojewddztwo mazowieckie

ul. Lilpopa 18, 05-807 Podkowa Lesna
info@ckiopodkowa.pl
www.ckiopodkowa.pl




Kulthurra!
Zajecia
artystyczne

w szkole

To program Centrum Edukacji
Obywatelskiej, w ktérym
uczniowie przygotowujg
projekty artystyczne pod
hastem ,,Moje miejsce, moja
historia”. Zespoty projektowe
otrzymujg wsparcie ze strony
twércow i animatoréw

w trakcie warsztatow
artystycznych. Celem
programu jest wzbogacenie
oferty zajec artystycznych

oraz zachecenie uczniéow

i nauczycieli do prowadzenia
aktywnych i twérczych dziatan
w swoich miejscowosciach.

hcemy wzbogaci¢ oferte za-
je¢ artystycznych w szkotach,
przede wszystkim w matych
miejscowosciach. Wierzymy, ze kontakt
z tworca - nie tylko specjalista w swojej
dziedzinie, ale tez pasjonatem i dobrym
animatorem - jest Swietna motywacja i za-
cheta do samodzielnych dziatan. W matych
spofecznosciach czesto tatwiej zrobi¢ co$
wspoélnie — nasze dziatania sa préba zmia-
ny spojrzenia mfodych ludzi na ich miejsce
zamieszkania i zacheta do aktywnego
dziatania.

@® ANIMACJA I SZTUKA

Do wspoétpracy przy programie ,Kulthur-
ral” zapraszamy twércow, ktérzy sa réwniez
animatorami kultury. Sa to rezyserzy, akto-
rzy, pedagodzy teatru, opowiadacze historii,
fotograficy.

® PROJEKT

Program ,Kulthurra!” polegat na realizacji
przez mtodych ludzi projektéw artystycz-
nych (np. filmu, animacji, fotoreportazu, in-
stalacji) o tematyce lokalnej. Program byt
podzielony na etapy, zaczeliémy od zebrania

zgtoszen pomystow na projekty artystyczne
ze szkét i wyboru pietnastu z nich. Nastep-
nie realizowalisémy warsztaty dla nauczy-
cieli — opiekunéw projektéw w Warszawie,
gdzie uczyliSmy, czym jest animacja po-
klatkowa, jak dziataja warsztaty teatral-
ne, mowiliSmy o sztuce wspétczesnej, kon-
sultowalismy projekty. BylisSmy tez z wizyta
w teatrze. Kolejny etap to warsztaty twar-
cze w szkofach. Na ich potrzeby przygoto-
walismy materiaty pomocnicze dla autoréw
projektéw, np. ,Przybornik mtodego anima-
tora kultury”. Ostatnim etapem byty lokalne
prezentacje projektow.

W programie stawiamy na prace meto-
da projektu, ktéra uczy pracy w grupie, pla-
nowania, podziatu zadan, zbierania i doku-
mentacji materiatéw, prezentacji. W ramach
programu realizujemy warsztaty twarcze,
m.in. jak zrobi¢ film animowany, fotorepor-
taz, jak rozmawiac¢ z mtodymi ludZmi o sztu-
ce wspdtczesnej, zajecia z pedagogiki teatru,
tworzenia map miejscowosci czy zajecia
z projektowania przestrzeni.

® GRUPY DOCELOWE
Bezposrednio to uczniowie szkdt, ze szcze-

gélnym uwzglednieniem matych miejsco-
wosci. Posrednio dotarlismy réwniez do na-
uczycieli — opiekunéw grup.




99 Zanim zaczniesz dzialaé, postuchaj, co maja,
do powiedzenia osoby, z ktérymi bedziesz
pracowaé jako animator, ale nie rezygnuj

tez z siebie - z tego, co lubisz i w co wierzysz

— pasja sie udziela, inspiruje i moze by¢
poczatkiem zmian!

® FEKTY

Efektami programu sa prace ucznidéw: film,
animacje, fotoreportaze, fotokasty, widowi-
ska narracyjne. Ale wazny jest tez sam pro-
ces. Uczestnicy staja sie bardziej kreatywni,
otwarci na sztuke wspoétczesna, przetamu-
ja schematy w mysleniu o prezentacji swo-
jej pracy — to nie musi by¢ nudna i wyklepana
akademia szkolna, ale np. instalacja, ktéra

zaprasza odbiorce do aktywnego udziatu.
Uczestnicy programu inaczej patrza na miej-
sce, w ktérym zyja — bardziej Swiadomie
i twérczo. Realizujac projekt, poznaja swo-
ich sasiadéw, angazuja sie w dziatania na
rzecz lokalnej spotecznosci. Poprzez kontakt
z tworca i udziat w warsztatach zyskuja nowe
umiejetnosci.

® FINANSOWANIE I PARTNERZY
Program zostat dofinansowany przez Mini-
sterstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowe-
go, Ministerstwo Edukacji Narodowej, Biuro
Kultury Urzedu m.st. Warszawy.

Nasi partnerzy to Narodowa Galeria
Sztuki Zacheta, Stowarzyszenie Pedagogéw
Teatru, Grupa Studnia O., Fundacja 8 Zyczeh.

® WYZWANIA

Wyzwaniem jest utrzymanie ,temperatury”
pracy. Bywato, ze realizatorzy zatrzymali sie
w pofowie pracy nad projektem i nie konczyli
go. W kolejnej edycji programu wprowadzili-
Smy obowiazkowe uczestnictwo nauczycieli
w warsztatach w Warszawie - zanim za-
czna prowadzi¢ projekt z uczniami. Dzieki
temu poznajemy dobrze uczestnikéw, moze-
my omoéwic projekty, poméc w ich realizacji,
zainspirowac.

FUNDACJA CENTRUM
EDUKACJI OBY WATELSKIEJ

To niezalezna instytucja edukacyjna.
Prowadzimy projekty edukacyjne
z zakresu edukacji kulturalnej, eko-
nomicznej, globalnej, matematyczno-
-przyrodnicze, w ramach samorzadu
uczniowskiego i wolontariatu - oparte
na lokalnych dziataniach uczniéw. Pole-
camy materialy edukacyjne, warsz-
taty, coachingowe kursy internetowe,
podreczniki.

Nasze programy edukacji kulturalnej to
m.in.: ,,Slady przesztosci”, ,,Opowiem Ci
o wolnej Polsce”, ,,Literacki atlas Polski”,
,»,Milosz odnowa”, ,Filmoteka szkolna”,
»Akcja!”, ,,Wlacz sie. Mlodzi i media”.

Centrum Edukacji Obywatelskiej
wojewddztwo mazowieckie

ul. Noakowskiego 10, 00-666 Warszawa
ceo@ceo.org.pl

www.ceo.org.pl




M4 - Moje
Miasto, Moje
Miejsce

»W Mielcu sztuka wspdtczesna
nie gosci” - to stwierdzenie
jednego z uczestnikéw

M4 sprzed roku. A kiedy
gosci, to nie jest zbyt dobrze
witana, poniewaz czesto

mato kto jg rozumie. Mato

kto rowniez pomaga w jej
zrozumieniu. My postawili$my
na uczestniczace edukowanie
o sztuce. To byt poczatek
myslenia o REKREACJI M4
czyli o 8 edycji inicjatywy

»-M4 — Moje Miasto, Moje
Miejsce”. Jej organizatorem
jest Stowarzyszenie
Kulturalne JARTE oraz

grupa wolontariuszek

i wolontariuszy.

nteresujemy sie sztuka wspoét-
czesna, doceniamy jej wartosé
i chcemy dzieli¢ sie tym z inny-
mi. Ludzie czesto nie posiadaja kompetencji
do odbioru sztuki, podchodza do niej z nie-
checia. Zalezy nam, aby uczestniczenie
w wydarzeniach artystycznych, réwniez ta-
kich jak nasze, byto dla innych wartoscio-
wym wydarzeniem, by zdobyli umiejetnos¢
Swiadomej interpretacji sztuki. Wiemy, ze je-
Sli kto$ raz zazna radosci z obcowania ze
sztuka, zaczyna jej poszukiwac. Rodzi sie
w nim potrzeba dalszej aktywnosci.

@ ANIMACJA I SZTUKA

Zapraszamy uznanych artystéw i proponu-
jemy im wspdfprace z mieszkancami przy
realizacji wspolnych dziatah artystycznych
w przestrzeni miasta. Sugerujemy, aby kon-
cepcje krazyty wokét lokalnych probleméw.
Czasem sktaniamy do interpretacji konkret-
nych tematéw tj. koniec Swiata, rekreacja.

@® OPIS PROJEKTU

M4 to potaczenie edukacji kulturalnej, two-
lokalnej  specyfiki.
Uczestnicy maja ostateczny wptyw na ksztaft

rzenia, tozsamosci,

projektu, a artysci im towarzysza. Podczas

miesiecznych warsztatéw razem przygo-
towywali widowisko teatralne, w tym sce-
nografie, muzyke, kostiumy. Aktorami byli
mieszkancy miasta. Tres¢ spektaklu od-
nosita sie zaréwno do indywidualnych do-
Swiadczen, jak i do rzeczywistosci Mielca.
ZaprosiliSmy tworzacych w  Mielcu arty-
stow amatoréw, ktérzy pod okiem opieku-
na artystycznego zrealizowali wtasne au-
torskie projekty. Podczas letniego weekendu
w przestrzeni miejskiej odbyta sie wspdl-
na prezentacja spektaklu oraz poszczegél-
nych projektow. Zorganizowali$émy rozmo-
we, ktéra byta okazja do wymiany wrazen,
doswiadczen i pogladéw. Wyswietlilismy na
zakohczenie dokumentalny film z przepro-
wadzonych warsztatdéw. Ttumy widzéw przy-
ciagnat koncert, na ktérym zagrali Gooral
oraz Bartosz Szczesny. W organizacji przed-
siewziecia pomagato 30 wolontariuszek
i wolontariuszy.

Wspétprace oparliSmy na pracy
warsztatowej, nakierowanej na zdobywa-
nie nowych umiejetnosci np. projektowania
ubioréw, szycia, budowania konstrukcji, ope-
rowania kolorami, emisji gfosu i nagrywania
dzwiekdw. tacznikiem miedzy dziedzinami
byta sztuka performatywna, przenikajaca sie
z teatrem. Artysci amatorzy wykorzystywali
i taczyli ze soba fotografie, street art, anima-
cje kultury, mode, malarstwo i muzyke. Aby



publicznos¢ mogta lepiej zrozumie¢ intencje
artystow i uczestnikéw warsztatdw, zrobi-
lismy filmy na temat poje¢ z obszaru sztuki
i udostepnilismy je przed finatem.

® GRUPY DOCELOWE

Do projektu zaprosilismy kilka grup, a kazda
miafa swoja role i wptyw. Dotarlismy do mfo-
dziezy, oséb pracujacych, senioréw, nauczy-
cieli, twércow amatoréw, a takze grup zain-
teresowanych pogtebianiem wiedzy o sztuce
wspofczesnej. ArtySci m.in. performerzy,
projektanci ubioréw, twércy wizualni realizo-
wali model edukacji ,many to many” - ,wszy-
scy ucza sie od wszystkich”.

® EFEKTY

Efekty wspdlnej pracy to: widowisko teatral-
ne, wystawy fotograficzne, instalacje ma-
larskie, mural, dyskusja, pokaz filmu do-
kumentalnego, koncert, akcje animacyjne.

99 Pamietajcie,

w jaki sposéb
moéwicie o sztuce.
Zapraszajcie do
wspolpracy artystow,
ktorzy podejmuja
dialog z odbiorcg

i uczestnikiem,
ktorzy sa otwarci na
pomysty innych.

Interdyscyplinarnoé¢ dziatania wptyneta na
twércza wspoétprace wszystkich zaproszo-
nych artystow i mieszkahcéw. Wyzwolita kre-
acje, napedzata tworczo i stworzyta relacje,
ktére wzmocnity wszystkich uczestnikow.

@ FINANSOWANIE I PARTNERZY

Inicjatywa ,M4 — Moje Miasto, Moje Miejsce”
8 edycja zostata dofinansowana ze srodkow
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodoweqgo,
Wojewddztwa Podkarpackiego, Gminy Miej-
skiej Mielec, Powiatu Mieleckiego oraz ze
srodkéw Stowarzyszenia Kulturalnego JAR-
TE pozyskanych z 1% podatku. Partnerami
byli: Samorzadowe Centrum Kultury, Szkota
Muzyczna | i Il st. w Mielcu, | Liceum Ogol-
noksztatcace, Spétdzielnia Socjalna Wyspa
Przygéd, Klub Studio oraz LED ART.

® WYZWANIA

Duzym wyzwaniem byto zarzadzanie grupa
wolontariuszy oraz organizatoréw. Starali-
Smy sie stworzyc jak najlepsze warunki do
wspofpracy artystow i uczestnikow.

STOWARZYSZENIE
KULTURALNE JARTE

Od 2004 roku animujemy zycie kulturalne
w Mielcu i regionie Podkarpacia. W dzia-
laniu nawigzujemy relacje z ludZzmi, z prze-
strzenia miejska, sztuka. JesteSmy grupa
wspoélpracujacych ze soba przyjaciét
i weiaz przybywaja do nas nowi zapalency.
Organizujemy ,,M4 - Moje Miasto, Moje
Miejsce” — coroczng impreze miejska. Pro-
wadzimy Dyskusyjny Klub Filmowy Meta-
lowiec. Silna grupe w stowarzyszeniu
stanowi Fotokolektyw, ktérego czlon-
kowie starajg sie tworzy¢ i promowaé foto-
grafie na wszelkie sposoby.

Stowarzyszenie Kulturalne JARTE
wojewddztwo podkarpackie

ul. Dworcowa 10/13, 39-300 Mielec
jarte@jarte.org

www.jarte.org

www.m4.mielec.pl




Nie do wiary!
To Tatary?

Projekt realizowany przez
Fundacje Teatrikon odbywat
sie w przestrzeni przemystowej
lubelskiej dzielnicy

Tatary. Jego zatozeniem

byta aktywizacja uczniéw
Gimnazjum nr 17 metodami
edukacji pozaformalnej,
poprzez trzymiesieczny cykl
warsztatéw. We wspolpracy

z profesjonalnymi lubelskimi
animatorami i artystami
gimnazjalisci stworzyli
spektakl teatralny, poruszajacy
temat historii Tatar. Bazg do
napisania scenariusza byty

ich osobiste doswiadczenia
oraz wspomnienia seniorek

z dzielnicy.

ednym z priorytetéw, jakie
w dziatalnoéci kulturalnej wy-
znaczyt sobie Lublin, jest akty-
wizacja dzielnic i rozwdj kultury poza cen-
trum miasta. Energia wfadz miasta zbiegta
sie z nasza pasja do rozwijania kultury w jej
naturalnym lokalnym $rodowisku oraz z za-
interesowaniem historia Tatar. Kilka lat temu
na obszarze wokdt gimnazjum realizowany
byt projekt ,Osiedlowka”. Wtedy, w czasie
wakacji, zaaranzowano stary amfiteatr, two-
rzac miejsce spotkan mieszkancéw i odkryta
scene dla artystéw. UczestniczyliSmy w tej

99 Animatorze,
pamietaj, ze sila,
projektu jest ostatni
etap — pomnazanie
rezultatow.

akcji i polubiliSmy te czes¢ miasta. Byta
w nas niezgoda na sfowa: ,Wasze dzieci nie
maja tu przysztosci”, ,Tatary sa niebezpiecz-
ne”, ,Kto chciatby tutaj mieszkac¢”. Ponadto
jedna z cztonkin zespotu projektowego — Ewa
- wychowywata sie na Tatarach, co byto do-
datkowym impulsem, by tam umiejscowic
nasza inicjatywe.

@ ANIMACJA I SZTUKA

Postanowilismy wyjs¢ naprzeciw uprzedze-
niom, tworzac z nastoletnimi mieszkanca-
mi dzielnicy spektakl teatralny, oparty na ich
doswiadczeniach oraz na wspomnieniach ich
dziadkdw, rodzicéw, innych oséb zwiazanych
z dzielnica. Prace nad scenariuszem poprze-
dziliSmy szeregiem warsztatéw tanecznych,
kuglarskich, beatboxu oraz spotkaniami z se-
niorkami, ktérych historie byty baza do dal-
szej pracy. Nasza scena staty sie korytarze
szkoty. Kazde pietro oddano innej opowiesci,
a utrzymanie caftosci w pétmroku, gra cieni
i wiaczenie prostych rekwizytéw spowodo-
waly, ze w czasie finatu przedstawienia ,Wi-
taj w $wiecie, gdzie obcy ginie” zapanowato
ogromne skupienie.

W finatowej scenie pojawita sie potez-
na styropianowa kukfa - Juliusz Tatar, wyko-
nana samodzielnie przez mtodych aktoréw
pod okiem artystycznych opiekunéw. Walka
z potworem i zwyciestwo nad nim to symbo-
liczne zmaganie sie ze stereotypami i zwy-
ciestwo prawdy oraz sity mtodych nad kiero-
wanymi wobec nich oskarzeniami.



® PROJEKT
Projekt sktadat sie z naboru uczestnikéw
i akcji promocyjnej w szkole, trzymiesiecz-

nej pracy warsztatowej na terenie szkoty
i dzielnicowego domu kultury Bronowice, fi-
lii na Tatarach, oraz pracy nad samym spek-
taklem z wybrana grupa trzech uczniéw. Re-
alizacja projektu byta oparta na warsztatach
artystycznych, spotkaniach i dyskusjach,
pracy przy tworzeniu spektaklu od pod-
staw: zakupach materiatéw, projektowaniu
i wykonaniu scenografii, wspdlnej pracy nad
scenariuszem.

® GRUPY DOCELOWE

tacznie w prace warsztatowa zaangazowali-
Smy 30 uczniéw, 6 animatoréw kultury i ar-
tystow, szeScioosobowa grupe inicjatywna
i kilku cztonkéw fundacji.

® EFEKTY

Efekty projektu to prowadzony przez kilka
miesiecy blog, szereg zdje¢ zebranych jako
podsumowanie wspdlnej pracy, dwa wystepy
dla lokalnej spotecznosci, a przede wszyst-
kim zawiazanie sie grupy kilku gimnazjali-
stéw, ktdrzy od tej pory zaczeli sie wtaczac
w dziatania kulturalne w Lublinie. Uwazamy
za sukces nasz rozwdj osobisty osiagniety
dzieki wspdlnej pracy, pokonaniu drobnych
problemoéw. Uczylismy sie w mysl zasad edu-
kacji pozaformalnej.

@® FINANSOWANIE I PARTNERZY

Projekt byt finansowany z programu ,Mto-
dziez w dziataniu”, Akcja 1.2. ,Inicjatywy lo-
kalne”, we wspétpracy z Gimnazjum nr 17
w Lublinie oraz DDK Bronowice - filia na
Tatarach.

® WYZWANIA

W czasie trwania dziatan na Tatarach spotka-
lismy sie z niewiara kilku nauczycieli, ktorzy
projekt uwazali za dobry, ale zbedny. Dzie-
ki silnemu zaangazowaniu czesci gimnazjali-
stow udafo sie jednak zmienic to nastawienie.
W planach sugerowaliémy, ze w projekcie
weZmie udziat wieksza grupa ucznidw, niz
to sie finalnie udafto. Nie uznajemy tego za
porazke, ale zdecydowanie zderzyliSmy sie
z rzeczywistoscia, w ktdrej nie kazdy czuje
potrzebe i che¢ rozwoju artystycznego we-
dtug przyjetych przez nas zafozen. Poczuli-
Smy, ze nie tak fatwo jest podejmowac dialog
z lokalna spotecznoscia, ze wymaga to znacz-
nego zagtebienia sie w przesztosc¢ dzielnicy,
osobiste historie. Zalezato nam na kontynu-
acji pracy z dzielnica, tak jak dzieje sie w in-
nych naszych projektach edukacyjnych. Z ko-
lejna edycja tego projektu jeszcze nie udafo
nam sie wroci¢ na Tatary.

FUNDACJA TEATRIKON

Fundacja dziala w Lublinie od 2010 roku,
animujac i rozwijajac zycie kulturalne
lubelskiej mlodziezy poprzez warsztaty,
konferencje, prace badawcze, codzienne
spotkania, gry miejskie, budowanie
sieci. Inwestujemy w wymiane doswiad-
czen oraz w mlodych, to oni beda kolej-
nymi twércami i §wiadomymi odbiorcami
kultury. Do najwazniejszych realizowa-
nych przez nas projektéw naleza: Festiwal
Teatralny Zwierciadla (w 2013 roku obcho-
dzit 10 urodziny), LOkomotywy, Stacje
Kultury, Spotkajmy sie Teatralnie!, Syne-
stezja, Tydzien Edukacji Pozaformalnej
i Kulturalnej.

Pomysl i realizacja projektu: Ewelina
Jurasz i Agata Sztorc.

Fundacja Teatrikon

wojewddztwo lubelskie

ul. Szpinalskiego 4/17, 20-860 Lublin
www.teatrikon.org.pl




Ogrédek
dzwiekowy

Muzeum Miasta L.odzi to
instytucja kultury, ktérej

misja jest dokumentowanie

i upowszechnianie wiedzy

o historii i kulturze L.odzi

oraz budowanie tozsamosci
miasta i jego spoleczenistwa.
Prowadzi dziatania
wystawiennicze, naukowo-
-badawcze i kulturalno-
-edukacyjne. ,,Ogrédek
dzwiekowy” to czes¢ wiekszego
przedsiewziecia nazwanego
»,Tkalnig dzwiekéw”. Byt

to szereg dziatan, ktére

w efekcie zbudowaly zawartosé
multimedialnego portalu
stuzacego edukacji kulturalne;.

ainspirowani przez Suavasa
tédzkiego artyste

dzwigkowego, gitarzyste, per-

Leweqo,

formera, kompozytora, wokaliste i multiin-
strumentaliste, przeprowadzilismy kilkana-
Scie  warsztatéw, koncertéw, wydarzen
w przestrzeni miejskiej, a co najwazniejsze
zbudowalismy Ogrédek Dzwiekowy, ktéry
metalicznymi brzmieniami oznajmia swoja
obecnos¢ w Parku Staromiejskim w todzi.

@ ANIMACJA I SZTUKA

taczenie réznych srodowisk i dziedzin sztu-
ki, czasami z pozoru zupetnie odmiennych od
siebie, przynosi wspaniate rezultaty, a wyko-
rzystanie takich mediow jak internet, film czy
nagrania dzwiekowe otwiera projekt na ty-
sigce ludzi, ktdrzy maja szanse dowiedziet
sie o inspirujacych inicjatywach w réznych
zakatkach Polski lub $wiata.

® PROJEKT

Pierwsza czes¢ zadania, finansowana przez
Fundacje Orange, polegata na przepro-
wadzeniu serii warsztatéw muzyczno-pla-
stycznych, ktére miaty za zadanie umuzy-
kalni¢ dzieci i pokaza¢ im, ze ,muzyka jest

wszedzie" a wszystko moze stuzyc za instru-
ment, nawet z pozoru bezuzyteczne przed-

mioty. Uzywajac plastikowych butelek,
gumek recepturek, tektur, puszek, plastiko-
wych kubkéw i innych rzeczy, dzieci budowa-
ty instrumenty, tworzyty tez rysunki maszyn
dzwiekowych, ktére pdzniej postuzyty jako
inspiracja do budowy instalacji.

Wazna role odegrali studenci Akade-
mii Muzycznej z todzi, ktérzy po wczesniej-
szym przeszkoleniu, w ramach swoich zajec
z metodyki nauczania przedmiotu ,muzyka’,
poprowadzili warsztaty oraz stworzyli sce-
nariusze lekcji dla nauczycieli wykorzystuja-
ce schematy pracy z mtodymi ludZzmi, wypra-
cowane w trakcie realizacji projektu.

Nastepnie dzieci, ktérych rysunki zo-
staty wybrane do stworzenia maszyn dzwie-
kowych, otrzymaty mozliwo$¢ uczestniczenia
w specjalnych warsztatach w siedzibie Radia
t6dz, gdzie zapoznawaty sie z praca w roz-
gtosni i sposobami montazu dzwiekowego.

Odstoniecie  gotowego  Ogrédka
DZwiekowego nastapito podczas pikniku
w Dniu Dziecka = 1 czerwca 20713 roku. Wy-
darzeniu towarzyszyta gra miejska i dziata-
nia animacyjne. DZwieki wydawane przez
poszczegélne instrumenty zostaty zareje-
strowane i stworzono z nich dzwonki do te-
lefondw, mozliwe do $ciagniecia — wraz ze
scenariuszami lekcji — ze strony: www.tkal-
niadzwiekow.muzeum-lodz.pl.



Druga czescia przedsiewziecia byto
stworzenie portalu internetowego, groma-
dzacego wypracowane w toku caforocz-
nych dziatan efekty w jednym miejscu. Dzieki
wsparciu Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego udato sie zrealizowa¢ spacery
i warsztaty wakacyjne oraz film edukacyjny
i kolejna, wyjatkowa, gre miejska. Tym ra-
zem, kontynuujac tematyke dZzwiekowa, sku-
pilismy sie na tédzkich rzekach, ktére chot
niewidoczne w przestrzeni miasta, sa moz-
liwe do ustyszenia — gdy wie sie, gdzie nale-
zy stuchad. Zadanie uczestnikom gry utatwit
Suavas Lewy, nagrywajac pluski i szmery
todki, Sokotéwki, Jasienia i umieszczajac go-
towe odgtosy na interaktywnej mapie todzi
wraz z innymi dZzwiekami miasta, nagranymi
przez siebie i pozyskanymi z archiwum Radia
t6dz. Zostat w ten sposéb stworzony unika-
towy portret miasta, ktéry mozemy pozna-
wac nie, jak to zwykle bywa, wzrokiem, ale
przede wszystkim stuchem.

SHMEAA NOMETE
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99 Wspélpracujcie, jesli tylko macie taka,
mozliwosé. Laczenie réznych srodowisk
— czasami z pozoru zupeinie odmiennych
od siebie, przynosi wspaniate rezultaty.

® EFEKTY

W czasie projektu powstal Ogrodek Dzwie-
kowy z maszynami dZwiekowymi oraz mate-
riaty budujace strone www.tkalniadzwiekow.
muzeum-lodz.pl. Portal zapewnia mozli-
wos$¢ wiasnych eksperymentéw z dzwie-
kami za pomoca ,Krosnofonu” — urzadze-
nia do tworzenia melodii z przygotowanych
odgtoséw. Powstata réwniez interaktywna
mapa z dzwigkami miasta, materiatami ar-
chiwalnymi i dzwiekami rzek. Waznym efek-
tem projektu byt 15-minutowy film o t6dz-
kich rzekach ,Niezliczone Trzyszcza Zrédta”
umieszczony w serwisie YouTube.
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® GRUPY DOCELOWE

Projekt byt skierowany do szerokiego grona
mieszkancéw miasta. Duzo uwagi i dziatan
skierowali$my do najmtodszych.

® FINANSOWANIE I PARTNERZY

Projekt zostat zrealizowany dzieki synergicz-
nej wspétpracy Muzeum Miasta todzi z Fun-
dacjg Orange, dzieki finansowaniu MKiDN.
Waznym elementem byta wspétpraca z Su-
avasem Lewym.

MUZEUM MIASTA £.ODZI

Przez ostatnie dwa lata zrealizowato kil-
kadziesiat wystaw o charakterze arty-
stycznym i historycznym oraz kilka inter-
dyscyplinarnych projektéw, m.in.: ,Jan
Karski - powr6t bohatera” (projekt,
ktérego efekty to multimedialne wydaw-
nictwo edukacyjne, warsztaty metodyczne
dla nauczycieli, lekcje i warsztaty dla
dzieci), ,,Ludzki jezyk 16dzki” (konkurs
na bajke o Lodzi wraz z publikacja naj-
lepszych prac w postaci ksiazki), ,,Dybuk
guide” (aplikacja na smartfony laczaca
funkcje przewodnika po miescie, quizéw
i zZrédia wiedzy o kLodzi), ,h6dz utkana
dzwiekiem” (interaktywna strona interne-
towa gromadzaca dZzwieki miasta).

Muzeum Miasta todzi
wojewddztwo tédzkie
ul. Ogrodowa 15, 91-065 t.6dz
www.muzeum-lodz.pl




(0] 4110)
na teatr

To projekt artystyczno-
-animacyjny zrealizowany
przez grupe , Liczi”

z Krasnegostawu. Gtéwnym

celem dziatania byto stworzenie

przez 20-osobowg, grupe
mtodziezy spektaklu teatralno-
-ogniowego uwrazliwiajacego
na problem nietolerancji

i dotarcie z nim do matych
miejscowosci, gdzie dostep

do wydarzen kulturalnych
jest utrudniony. Dzigki
projektowi udato sie utworzyé
pierwszg w Krasnymstawie
grupe zajmujacy sie fireshow,
wyjechaé z wizyta do szesciu
matych miejscowosci

i nawigzaé sie¢ kontaktéw na
terenie powiatu.

téwna motywacja do dziatania
byto rozbudzenie naszej wita-
snej aktywnosci tworcze;.

W 20712 roku zorganizowalismy dwu-
dniowe warsztaty i spotkania ,0kno na te-
atr’, prowadzone przez zaprzyjaznionych
animatoréw i animatorki. We wrzesniu spo-
tkalismy sie z Eweling Jurasz, ambasador-
ka programu ,Mfodziez w dziataniu”, co
zmotywowato nas do pracy nad wfasnym
projektem.

@ ANIMACJA I SZTUKA

Narzedziem naszego dziatania byt teatr. Jako
widowisko, ktére przekazuje okreslone tre-
Sci publicznosci, jako rozrywka w formie fi-
reshow oraz warsztat integracyjny. Naj-
wiekszym wyzwaniem i eksperymentem byto
wprowadzenie do projektu tanca z ogniem
- sztuki ulicznej, typowej dla duzych miast.
Wiekszos¢ odwiedzanych przez nas miejsc
nie dysponowata sala nadajaca sie do wy-
stawienia przedstawienia teatralnego, ale
w kazdym z nich byta przestrzen dla wido-
wisk plenerowych.

® PROJEKT

Inspiracja do dziatania byta zauwazalnie
mata ilos¢ wydarzen kulturalnych na tere-
nie naszego powiatu. Wiele oséb dojezdza do
Krasnegostawu, gdzie uczy sie lub pracuje.
Staba komunikacja utrudnia wyjscie do kina,
na koncert czy udziat w wiekszej ilosci zajec
dodatkowych. Z kolei niektérzy mieszkancy
okolic niechetnie opuszczaja swoje miejsce
zamieszkania, a ich kontakt z kultura ogra-
niczony jest do wydarzen dostepnych na te-
renie wtasnej miejscowosci. ChcieliSmy row-
niez uwrazliwi¢ na problem nietolerancji,
uprzedzen i stereotypow — co stafo sie mysla
przewodnia naszego spektaklu.

99 Kazde miejsce

i kazdy czlowiek ma
swoj potencjal, ktory
trzeba odkryé¢.




Podzielilismy projekt na trzy etapy. Na
poczatku przez trzy miesiace dwudziesto-
osobowa grupa mfodziezy, zwiazana wcze-
Sniej z pracownia teatralna MDK w Kra-
snymstawie, pracowata nad rozwijaniem
umiejetnosci i integracja zespotu m.in. po-
przez warsztaty teatralne, wokalne, fire-
show i wprowadzajace w tematyke praw
cztowieka. Dzieki spotkaniom powstat spek-
takl i umocnit sie sam zespét. Nastepnie jez-
dziliSmy do matych miejscowosci w powiecie
krasnostawskim, by zaprezentowa¢ spektakl
i prowadzi¢ warsztaty. Ostatni etap — ewa-
luacji i wykorzystania rezultatéw — ponie-
kad ciagle trwa. Byf to nasz pierwszy pro-
jekt i wciaz zastanawiamy sie, jak mozna go
ulepszy¢. Wyjechalismy na Festiwal Sladami
Singera”, wystapiliémy na ,Chmielakach Kra-
snostawskich”, konferencji ,Pokona¢ Smo-
ka", wciaz ¢wiczymy umiejetnosci kuglarskie
i wspblnie realizujemy wydarzenia. Czes¢
z nich inspirowana jest ,Oknem na teatr”.

® GRUPY DOCELOWE

Nasz projekt to teatr i taniec z ogniem, pre-
zentowany przez mtodziez dla mieszkancéw
powiatu krasnostawskiego. Skupialismy sie
na miejscach, gdzie dostep do kultury jest
utrudniony. W warsztatach wziety udziat
osoby w réznym wieku.

® EFEKTY

UtworzylisSmy pierwsza w Krasnymstawie
grupe fireshow. Dzieki wyjazdom poznali-
Smy lepiej swoj region. Dwadziescia mfodych
os6b miato szanse odwiedzi¢ cerkiew pra-
wostawna, zabytki, spotkac sie z kotami go-
spodyn wiejskich. Grupa uwrazliwita sie na
problemy zwiazane z uprzedzeniami. Poru-
szylisSmy kwestie zwigzane z prawami czfo-
wieka, czym wywotywalismy dyskusje wsréd
widzéw, kontynuowana po widowisku.
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@ FINANSOWANIE I PARTNERZY

Projekt zrealizowany byt dzieki wsparciu Ko-
misji Europejskiej w ramach programu ,Mfo-
dziez w dziataniu”. Gtéwnym partnerem byt
Mtodziezowy Dom Kultury w Krasnymsta-
wie, ktéry uzyczyt osobowosci prawnej i za-
plecza technicznego. Wazne byly placowki
i grupy z odwiedzanych miejscowosci: Gmin-
ny Osrodek Kultury w Siennicy Nadolnej,
Centrum Spoteczno-Kulturalne w Gorzko-
wie, Zespét Szkdét w Ortowie Drewnianym,
Koto Gospodyn Wiejskich z Ptonki i Gmina
Rudnik, Gminna Biblioteka Publiczna w Kra-
Sniczynie, Towarzystwo Przyjaciot Borowicy.

® WYZWANIA

Najtrudniejsza czescia projektu
to sie tworzenie spektaklu. Grupa byfa licz-
na, mieliémy trudnosci z dobraniem termi-
now spotkan, treningéw. 2-3 tygodnie przed
wyjazdami byty bardzo intensywne i stresu-
jace. Nie zawazyto to jednak na przebiegu
projektu.

okaza-

»LICZI” - GRUPA
TEATRALNA DZIAL.AJACA
PRZY ML.ODZIEZOWYM
DOMU KULTURY

W KRASNYMSTAWIE

Pracujemy pod okiem instruktorki Janiny
Miynek. Koordynatorka projektu byla
Izabella Gawecka — absolwentka kulturo-
znawstwa, animatorka chetnie wykorzy-
stujaca teatr jako narzedzie aktywizacji
grupy i pracy prospotecznej.

Mtodziezowy Dom Kultury w Krasnymstawie
wojewédztwo lubuskie

ul. Pitsudskiego 5a, 22-300 Krasnystaw
liczi.teatr@gmail.com
www.facebook.com/OknoNaTeatr
www.oknonateatr.blogspot.com
www.tinylink.pl/licziteatr




Pracownia Sztuki
Zaangazowanej Spotecznie
»2Rewiry” jest artystyczno-
-spotecznym projektem
realizowanym przez
Towarzystwo Kulturalne

w Lublinie oraz Centrum
Kultury w Lublinie. To
interdyscyplinarne dziatania,
ktérych podstawowe zalozenie
stanowi przekonanie, ze
kultura i sztuka mogg staé

sie mechanizmem zmiany
spotecznej i realnie wptywaé
na zycie mieszkancéw miasta.
Pracownia stawia na obecno$é
wybitnych artystow zwigzanych
z nurtem sztuki krytyczne;j

w defaworyzowanych
obszarach miasta.

ostrzegliSmy potrzebe zmiany
spofecznej inspirowanej sztu-
ka. Bezposrednim odniesie-
niem byt teatr ucisnionych Augusto Boala.
Towarzyszy nam silne przekonanie, ze sztu-
ka jest motorem zmiany, dzieki czemu mozna
uczyni¢ $wiat lepszym.

@ ANIMACJA I SZTUKA

Obecno$¢ artystéw miata charakter rezy-
dencjalny. Wspélnie z mieszkahcami artysci
stworzyli trwate prace wtapiajace sie w kraj-
obraz, bedace komentarzem do problemdw
danego miejsca i starajace sie ,odczarowac”
otoczenie. Projekt odchodzi od formuty festi-
walu na rzecz proceséw i ciagtosci zdarzeh
w przestrzeni miasta. Czesto realizacje w ra-
mach ,Rewiréw” przyjmowaty forme mani-
festu, dzieki czemu stawaty sie dobrym na-
rzedziem do wywierania presji politycznej
w celu rozwiazania jakiegos problemu. Wy-
korzystywane byty w tym celu takie techniki
jak mural, instalacja, rzezba.

® PROJEKT
Na poczatku realizacji

projektu powsta-
ta swoista ,mapa probleméw miasta” opra-
cowana przez socjologbéw, wskazujaca na
obszary dotkniete wykluczeniem ze wzgle-
du na pte¢, odmienna orientacje seksualna
czy przynaleznos¢ etniczna; a takze prze-
moca, nietolerancja, prostytucja, bieda,
gentryfikacja. Nastepnie uznani artysci zo-
stali poproszeni o wykonanie pracy porusza-
jacej problemy, z ktérymi borykaja sie ludzie
w miejscu ich pobytu. Tworzyli ja w miare
mozliwosci wspélnie z mieszkahcami dane-
go obszaru. Istota nowatorskiego podejscia
jest wiaczenie i aktywizacja dotad margina-
lizowanej grupy spotecznej, potraktowanie
jej jako réwnorzednego partnera — zasada
empowermentu. Realizacja przybrata for-
me kilkutygodniowego rezydowania w wy-
branych przestrzeniach miejskich. Artysci



mierzyli sie z okreslonym problemem wspél-
nie z mieszkancami, prébujac ,odczarowac”
dany obszar przez sztuke. Postuzyli sie wie-
loma réznorodnymi srodkami artystycznymi,
takimi jak: rzezba, wideoart, performance,
instalacja, komiks, co gwarantowato zrézni-
cowanie powstajacych obiektéw. Istotny jest
fakt, ze rezydowanie nastepowato kolejno po
sobie, a nie réwnolegle, co zapewnito cia-
gto$¢ prowadzonych dziatan. To wynik przy-
jetego zatozenia, aby podchodzi¢ do lokalnej
spofecznosci w sposéb podmiotowy, ciagty,
procesowy, a nie czysto projektowy na zasa-
dzie ,przyjscia i wyjscia”.

® GRUPY DOCELOWE

Grupe docelowa stanowili mieszkancy zagro-
zonych degradacja i wykluczeniem spofecz-
nym dzielnic Lublina, ktére zostaty wytonione
poprzez analize statystyk policyjnych i infor-
macji Miejskiego Osrodka Pomocy Rodzinie.

® EFEKTY

Powstato kilkanascie realizacji artystycz-
nych w réznych czesciach miasta. Wejscie
sztuki w te obszary ,odczarowato” je. Miesz-
kancy zaangazowani w projekt dostali lekcje
tolerancji i otwartosci. Zobaczyli tez, ze ich
okolica moze by¢ atrakcyjna przestrzenia do
zycia.

® INANSOWANIE I PARTNERZY
Projekt
trum Kultury w Lublinie, Ministerstwa Kul-

finansowano ze S$rodkéw Cen-

tury i Dziedzictwa Narodowego. Organiza-
cje spoteczne stuzyty pomoca przy wyborze
miejsc realizacji projektu i podczas konsulta-
cji merytorycznych.

® WYZWANIA

Artysci czesto byli odbierani jako intruzi na
obszarze zamieszkatym przez dos¢ herme-
tyczne spofecznosci. Dzieki wspétpracy z or-
ganizacjami spofecznymi, takimi jak Miejski
Osérodek Pomocy Rodzinie, udawato sie
przetamac takie bariery.

TOWARZYSTWO EDUKACJI
KULTURALNEJ

TEK wspiera i upowszechnia tworcze ini-
cjatywy kulturalne. Dziala w obszarze
teatru oraz sztuk wizualnych poprzez ini-
cjowanie i wspieranie, wspélnie z innymi
organizacjami pozarzadowymi i samorza-
dowymi, produkgcji przegladow, festiwali,
warsztatow teatralnych. Chcemy edu-
kowaé nowe pokolenia odbiorcéw i uczest-
niczy¢ w dzialaniach kulturowych miasta
na rzecz os6b wykluczonych.

Szymon Pietrasiewicz — animator kultury,
kulturoznawca. Realizuje projekty kul-
turalno-spoteczne. Pracownik Centrum
Kultury w Lublinie, twérca centrum
kultury niezaleznej Tektura, koordynator
dzialan promujacych polska sztuke za
granica, projektow skierowanych do os6b
wykluczonych i kibicow; komisarz festi-
walu Kontestacje.

Towarzystwo Edukacji Kulturalnej w Lublinie
wojewddztwo lubelskie

ul. Peowiakéw 12 lok. 108, 20-007 Lublin
www.rewiry.lublin.pl




Sen nocy
letniej

Realizacja widowiska
plenerowego ,,Sen nocy letniej”
to efekt wspdlpracy Miejskiego
Oérodka Kultury w Dynowie

i Stowarzyszenia De-Novo.
Projekt pod nazwg, ,,Szekspir
w Dynowie” zrealizowaliSmy
dzieki kilkuletniej wspétpracy
z Instytutem Teatralnym

im. Z. Raszewskiego, przy
wsparciu finansowym

z programu ,,Lato w teatrze”.
Stawiamy na laczenie w pracy
tworczej réoznych Srodowisk.
Stworzenie wielkiego,
profesjonalnego widowiska

w krétkim czasie mobilizuje
sity tkwigce zaréwno wewnatrz
$srodowiska lokalnego, jak

i poza nim, i jest okazjg do
znoszenia podziatéw i barier.

2004 r. Magdalena Miklasz
postanowita w ramach Dni Po-
gérza Dynowskiego wystawic
,5en nocy letniej” W. Szekspira. Dostrzegta
potencjat lokalnych rzemiesInikéw, zarazita
entuzjazmem ludzi z Dynowa i Biategostoku,
w tym Ewe WozZniak, ktéra odpowiada za
scenografie widowisk. Pierwszy spektakl
przyciagnal niespodziewana ilos¢ widzéw.
Woéwczas nikt nie przypuszczat, ze ta przygo-
da bedzie trwata nieprzerwanie 10 lat.
W 2013 1. chcieli$my zamkna¢ ten czas klam-
ra i dokona¢ artystycznych podsumowan.
Grupa dzieci i mtodziezy, ktora brata udziat
w spektaklu w 2004 r., dzisiaj konczy szkoty
Srednie, studiuje, pracuje. To ,zderzenie
z czasem” wydawato nam sie bardzo
inspirujace.

@ ANIMACJA I SZTUKA

Realizacja widowisk plenerowych w natural-
ny sposéb taczy sztuke i animacje. Inspiru-
ja nas stowa P. Besnarda - francuskiego ba-
dacza animacji, ktéry uwazaf, ze taczy ona
trzy zachodzace réwnolegle procesy: od-
krywania, tworzenia zwiazkéw i tworczo-
Sci. Najwazniejsze jest taczenie w naturalny

i niekonwencjonalny sposoéb ludzi, ktérzy do
tej pory nie mieli okazji nawiazac ze soba re-
lacji, i to wiasnie ta relacja daje szanse zmia-
ny. W czasie realizacji spektaklu uczestnicy
sa twaércami, ktérzy swoja pasja przyciaga-
ja pozostate osoby. Nagle to, co najbardziej
naturalne w kazdym z nas, staje sie czescia
grupy, dziatania, spektaklu, a pdézniej wta-
snego zycia. Tworzy sie KRAG OTWARTY.

® PROJEKT

Na caty miesiac zapraszamy do Dynowa ar-
tystow z réznych regiondw Polski reprezen-
tujacych rozmaite dziedziny sztuki, a takze
studentéw szkét artystycznych, aby wspél-
nie z mieszkahcami Dynowa, w tym z dziec¢-
mi i mtodzieza, przygotowali profesjonal-
ny spektakl plenerowy, ktérego premiera
ma miejsce na stacji kolejki waskotorowej
w Dynowie. Chcemy, aby mieszkancy stali
sie twdrcami i odbiorcami dzieta artystycz-
nego, tworzonego w przestrzeniach ich co-
dziennego zycia, dzieta pobudzajacego do
niekonwencjonalnego myslenia i dziafania.
Stawiamy na teatr intuicyjny, happeningowy,
,obecny”. Korzystamy z naszych predyspozy-
cji, doswiadczen, naszej pasji i wiedzy — kaz-
da metoda jest dobra, jezeli czujemy, ze po-
maga nam sie otworzyc.

® GRUPY DOCELOWE

Udziat w spektaklu i w naszych dziataniach
moze wzia¢ kazdy. Czesto dotaczaja do nas
dzieci nawet kilka dni przed premiera wido-
wiska. Stacja kolejki waskotorowej to miej-
sce zywe, ktdre przyciaga ludzi pomocnych,
chetnych do dziatania.

® EFEKTY

Efektem dziatan jest spektakl plenero-
wy i wszystko to, co sie wydarzyto w na-
stepstwie proceséw: odkrywania, tworze-
nia zwiazkow i kreacji. Niektérzy méwia, ze



zmienili sie sami, a takze zmienili swoje re-
lacje z otoczeniem, inaczej patrza na $wiat.
Jednak najwazniejsze jest to, by spotkac sie
zarok z jeszcze wieksza sita.

@ FINANSOWANIE I PARTNERZY

W 2013 r. naszym gtéwnym partnerem byt In-
stytut Teatralny im. Z. Raszewskiego w War-
szawie, portal Wspieramkulture.pl, Gmina
Miejska Dyndéw, Nadlesnictwo Dynéw, Firma

Séw-Pol, Zespdt Szkét w Dynowie, przed-
siebiorcy, sklepy i hurtownie spozywcze, in-
stytucje miejskie, tartak w Dabréwce Sta-
rzenskiej, wtasciciele pola z wikling, mama
jednej z dziewczynek, ktéra przywozita nam
codziennie drozdzéwki, radio Rzeszéw, TVP
Rzeszéw, gazeta codzienna ,Nowiny”, ,Gaze-
ta Wyborcza/Rzeszéw”.

® WYZWANIA

Naszym najwiekszym wyzwaniem jest uczy-
nienie z przestrzeni nieteatralnej profesjo-
nalnego miejsca na spektakl. To inicjuje
dziatania, integruje, jest pretekstem do na-
wigzania nieprzewidywalnych relacji. Cel,
ktéry sobie stawiamy, uruchamia procesy
kreacji, budzi uspione do tej pory sity spo-
teczne. Wyzwania staja sie szansa na war-
tosciowe dziatanie, taczac sztuke i animacje.

99 Ostatecznie chodzi
o to, zeby ciekawie,
madrze, lepiej zy¢.
Pozwoli¢ sobie na
sZakorzenienie/
zadomowienie”

w ludziach, w dziataniu,
w miejscu i te wartosé
nies¢ dalej.

FUZJA MIEJSKIEGO
OSRODKA KULTURY,
LOKALNYCH ORGANIZACJI
I TWORCOW DZIALAJACYCH
W DYNOWIE

To naturalny model dzialania w dynow-
skiej spolecznosci, dla niej i z nia. Jest on
konsekwencja inicjatyw zapoczatkowa-
nych w 2004 r. Po kilku latach spotkanie
sie Magdy Miklasz, Ewy Wozniak i Anety
Pepas zaowocowalo kolejnymi spekta-
klami oraz nowa formula pracy instytucji
kultury, ktorej misja jest nowoczesna edu-
kacja kulturalna w oparciu o Swiadome,
diugofalowe dziatania w procesie.

Miejski Osrodek Kultury w Dynowie
wojewddztwo podkarpackie

ul. ks. Ozoga 10, 36-065 Dynéw
mok@dynow.pl

www.mok.dynow.pl
www.facebook.com/mokdynow ?fref=ts

Stowarzyszenie De-Novo

ul. Pitsudskiego 85, 36-065 Dynéw
stowarzyszeniedenovo@gmail.com
www.denovo.net.pl




Sztuka po
Angielsku™
w Bibliotece

»Sztuka po Angielsku™

w Bibliotece” to cykl
warsztatéw twoérczych
przyblizajacych sylwetki

i metody pracy artystéw
wizualnych opolskim dzieciom,
przeprowadzony w Miejskiej
Bibliotece Publicznej w Opolu
przez Lucille Kossowska,
reprezentujacg Instytut
Edukacji przez Sztuke.
Warsztaty odbywaty sie

w jezyku angielskim.

eszcze 10 lat temu zrealizowa-
nie projektu dla dzieci o sztuce
po angielsku bytoby trudne ze
wzgledu na brak wystarczajacych umiejetno-
Sci komunikacji w jezyku angielskim. Teraz
znajomos¢ jezyka w tej grupie jest duzo
wieksza. Ciagle istnieje potrzeba dziatan
edukacyjnych przyblizajacych sylwetki arty-
stéw wizualnych. Impulsem do realizacji pro-
jektu byto entuzjastyczne przyjecie propozy-
cji warsztatéw przez dyrektor biblioteki
- Elzbiete Kampe.

@® ANIMACJA I SZTUKA
Najskuteczniejszym sposobem przyblize-
nia sztuki wspétczesnej jest forma warszta-
tu, gdzie przekazywanie tresci wizualnych
i stownych odbywa sie w procesie dziafa-
nia i doswiadczania, zachodzacym miedzy
uczestnikiem i artysta.

99 Animacja kulturalna
jest narzedziem
laczacym sztuke
wspolczesna, jednostke
kultury i odbiorce.

® PROJEKT
Projekt ,Sztuka po Angielsku™" sktadat sie
z 9 warsztatéw, ktére miaty na celu przybli-
zenie sylwetek artystéw wizualnych polskich
i zagranicznych oraz metod ich pracy opol-
skim dzieciom odwiedzajacym Biblioteke Pu-
bliczna. Warsztaty odbywaty sie w jezyku an-
gielskim, w przypadku grup sktadajacych sie
w wiekszosci z matych dzieci warsztaty byty
dwujezyczne. Przeprowadzono m.in. warsz-
taty: Plastelinowy Duchamp (instalacja),
Malarskie Puzzle Breugela (warsztat malar-
ski), Gwiazdozbiory Jacksona Pollocka (ac-
tion painting), Swojski Pejzaz Nowosielski
(warsztat malarski), Moja Pierwsza Abstrak-
cja Geometryczna (warsztat rysunkowy). Po
kazdych warsztatach efekty pracy dzieci byty
eksponowane w przestrzeniach biblioteki.
Postawiono na metody interaktyw-
ne, oparte na TPR (total physical respon-
se — petne zaangazowanie kinestetyczne),




pobudzajac wizualnie przed praca twdrcza.
Ponadto angazowano rodzicéw mtfodszych
dzieci do pomocy w wykanczaniu prac i w ich

montazu.

® GRUPY DOCELOWE

Grupe docelowa stanowity dzieci w wieku
5-12 lat. W projekcie kazdorazowo uczestni-
czyfo 20 dzieci, w sumie wzieto w nim udziat
180 uczestnikdw.

® EFEKTY

Zwiekszata sie stopniowo liczba uczest-
niczacych dzieci, ktére przed i po warsz-
tatach korzystaty z oferty biblioteki dzie-
ciecej. Dzieci poznaty twdrczos$¢ artystéw,
nauczyly sie pracowac technikami mistrzéw
oraz poznaty ich specyficzny sposéb odbie-
rania i przedstawiania Swiata. Warsztaty

rozwinety umiejetnoé¢ komunikacji, zaba-
wa w jezyku angielskim przyblizyta dzieciom
méwiony jezyk angielski i oswoita je z nim,
rozwinefa ich jezykowa intuicje, zachecita do
dalszej nauki jezyka.

Efektem projektu sa réwniez prace
uczestnikow, ktére zasility Pierwsza Indu-
strialna Galerie Dziecieca w Opolu, miesz-
czaca sie w siedzibie Instytutu Edukacji przez
Sztuke.

@® FINANSOWANIE I PARTNERZY

Miejska Biblioteka Publiczna w Opolu finan-
sowata koszt 8 warsztatow, materiaty pla-
styczne, uzyczata pomieszczenia podczas
realizacji projektu oraz organizowata wolon-
tariuszy do pomocy. |IEPS finansowat pierw-
szy warsztat.

® WYZWANIA

Projekt przebiegat bez probleméw, jedyne
skargi zgtaszat personel sprzatajacy — stad
wniosek na przysztos$¢, by zaplanowad wy-
starczajaca ilo$¢ czasu na porzadkowanie
przestrzeni po warsztatach, ktére zazwyczaj
sa zywiotowe i spontaniczne. Nalezy réwniez
wczesniej poinformowac personel, ze prace
powarsztatowe beda eksponowane, aby nie
zostaty sprzatniete jako Smieci.

INSTYTUT EDUKACJI
PRZEZ SZTUKE

Lucilla Kossowska - malarka, pedagog,
anglistka, zatozycielka Instytutu Edukacji
przez Sztuke, wykladowca w Akademii
Sztuk Pieknych we Wroctawiu, sekre-
tarz zarzadu Miedzynarodowego Sto-
warzyszenia Wychowania przez Sztuke.
Autorka realizuje program autorski
»Angielski przez Sztuke™”. Zrealizowala
ponad 60 autorskich warsztatéow twor-
czych m.in. dla Centrum Sztuki Dziecka
w Poznaniu, Centrum Sztuki Wspoéiczesnej
Zamek Ujazdowski w Warszawie, Muzeum
Slaska Opolskiego, Miejskiej Biblioteki
Publicznej w Opolu. Wyrézniona Nagroda,
Prezydenta Miasta Opola w 2008 i stypen-
dium Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego w 2010 roku. Mieszka
w Suchym Borze.

Instytut Edukacji przez Sztuke
wojewddztwo opolskie

ul. Chabrowa 6, 46-053 Suchy Bér
www.lucillakossowska.art.pl
www.ieps.com.pl




Projekt ,,Tutaj” zostat
zrealizowany przez
Stowarzyszenie Praktykéw
Kultury. W 2011 roku
zostaliSémy zaproszeni przez
Narodowe Centrum Kultury
do udziatu w programie

Dom Kultury+. W ramach
programu poprowadziliSmy
serie warsztatéw tworczych

w osrodkach kultury w matych
miejscowosciach. Po tym
bardzo udanym, lecz krétkim
doswiadczeniu, w kolejnym
roku postanowili§my powrdcié
do tych miejscowosci na dtuzej,
zakosztowaé lokalnej kultury

i na jej bazie poprowadzi¢
warsztaty.

otywacja do dziatania byto do-
Swiadczenie pracy w osrod-
kach kultury w matych miej-
scowosciach, gdzie pozytywnie zaskoczyt
nas ,gtod kultury”. Jednoczesnie czesto spo-
tykalismy sie z deprecjonowaniem lokalnej
kultury. Stad nasz pomyst na projekt dowar-
tosciowujacy ten obszar.

@ ANIMACJA I SZTUKA

Staramy sie utrzymac réwnowage pomie-
dzy produktem a procesem. W trakcie pro-
jektu staramy sie maksymalnie wfacza¢ oso-
by, z ktérymi pracujemy, w proces twdrczy.
Jednoczesnie korzystamy z umiejetnosci eks-
pertéw w swoich dziedzinach, aby ostatecz-
ny produkt miaf najwyzsza jakos¢. Wychodzi-
my z zatozenia, ze tozsamos$¢ ludzi, z ktorymi
pracujemy (uchodzcy, wychowankowie za-
ktadu poprawczego itd.), nie moze by¢ jedy-
nym magnesem przyciagajacym ludzi na na-
sze wydarzenia.

® PROJEKT

W pieciu niewielkich miejscowos$ciach — Mi-
chatowie, Wleniu, Chocianowie, Krasnym-
stawie i Peftczycach - przeprowadziliSmy
dwutygodniowy cykl warsztatow wokot hi-
storii lokalnych.

Warunkiem powodzenia pracy z mfo-
dzieza w tak delikatnej materii jest zbudo-
wanie zaufania pomiedzy wszystkimi uczest-
nikami procesu — mfodzieza, animatorami




99 Porzué podzial na sztuke wysoka i niska,
— jest on zZrodiem wykluczenia — w zamian
postaraj sie zobaczy¢ w kazdym objawie
kreatywnos$ci zalazek kultury.

,Z zewnatrz” oraz tymi znanymi — z domu
kultury. Stad pomyst warsztatéw wstep-
nych, o ,luZniejszej" tematyce, wykorzystu-
jacych nauke chodzenia na szczudtach i hip
hop. Najistotniejsza czescia warsztatéw byfo
zbieranie wywiadéw ze starszymi mieszkan-
cami przez mtodziez przy wsparciu animato-
réw. Zbieranie opowiesci, zdje¢, dokumen-
tow — zaréwno osobistych zycioryséw, jak
i historii miejsc (np. budynkéw, cmentarzy,
miejsc symbolicznych) — jest pretekstem do
spotkania sie konkretnych oséb. Forma uzy-
cia zebranych materiatow zalezata od umie-
jetnosci ekipy prowadzacej zajecia.

W Michatowie powstafa interaktywna
mapa z dzwiekami miasteczka i wywiadami.
We Wleniu zostat wystawiony spektakl oraz
nakrecony reportaz o Gotebiarce z lokalnej
legendy.

W Chocianowie nakrecilismy dwa fil-
my fabularne. W Krasnymstawie powstata
video-pocztéwka. W Petczycach zostaty na-
grane stuchowiska i piosenki.

Na zakonczenie zorganizowali$my
,Gre NieMiejska” w Trawnikach, dzieki ktdrej
mieszkancy oraz goscie mogli odkry¢ lokal-
ne, niezwykte miejsca oraz zobaczy¢, usty-
sze¢ i doswiadczy¢ wynikdéw warsztatow
z innych miejscowosci.

W Trawnikach odbyto sie réwniez pie-
ciodniowe szkolenie z animacji kultury i anty-
dyskryminacji, w ktérym wziety udziat osoby
pracujace w osrodkach kultury oraz lokalni
aktywisci.

Wydaliémy publikacje powarsztato-
wa wraz z ptyta prezentujaca efekty wizual-
ne projektu.

Wy . 4
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® GRUPY DOCELOWE

W naszej definicji animacja kultury jest spo-
tkaniem miedzy Swiatem oséb, z ktérymi
pracujemy, a naszym wtasnym.

® EFEKTY
Materialnymi efektami byty produkty warszta-
tow. Jednak najwazniejszym efektem dziatah
jest zmiana nastawienia do lokalnej kultury
i emocji zwigzanych z nia. Pokazalismy miesz-
kancom nasze zewnetrzne spojrzenie, zainte-
resowanie i zachwyt. To sprawito, ze spojrzeli
inaczej na swoja miejscowos¢. Wspélnie prze-
rabialiémy znalezione skarby, $ledzac powia-
zane z nimi historie i przetwarzajac je w nowa
forme, czym chwaliliémy sie w czasie finatu
oraz w Internecie.

Wyposazylismy tez siedmiu lokalnych
dziataczy w wiedze z dziedziny animacji kul-
tury i edukacji antydyskryminacyjnej.

@® FINANSOWANIE I PARTNERZY

Projekt zostat sfinansowany ze $rodkéw Mi-
nisterstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego
oraz Urzedu Marszatkowskiego Wojewddz-
twa Lubelskiego w Lublinie. Wspétpracowaty

z nami gminne i miejsko-gminne oérodki kul-
tury z Trawnikéw, Petczycy, Michatowa, Osro-
dek Kultury, Sportu i Turystyki we Wleniu,
Krasnostawski Dom Kultury, Chocianowski
Osrodek Kultury, a takze Stowarzyszenie Ini-
cjatyw Trawnickich oraz Krasnostawskie Sto-
warzyszenie Paralotniowe.

® WYZWANIA

Gtéwna trudnoscia byto wycofanie sie Wo-
jewddzkiego Osrodka Kultury w Lublinie
z obietnic wspéffinansowania. Dziure w bu-
dzecie prowizorycznie zafataliSmy pozyczka-
mi od cztonkdw stowarzyszenia.

Poza tym jeden z osdrodkéw kultury
nie miat dobrego kontaktu z mieszkahcami,
nie udafo mu sie zebra¢ grupy warsztatowe;j
przed naszym przyjazdem.

STOWARZYSZENIE
PRAKTYKOW KULTURY

Dziatamy od 2006 roku. Realizujemy pro-
jekty laczace sztuke i animacje, by pro-
wokowagé zmiany spoleczne. Stawiamy na
budowanie pomostéw pomiedzy réznymi
Srodowiskami, przeciwdzialanie wyklu-
czeniu spolecznemu, budowanie spote-
czenstwa obywatelskiego. Obecnie pra-
cujemy gléwnie 2z uchodZcami (m.in.
projekty Cafe Babel, Integracja Kre-
atywna, Historie Ziny), z wychowankami
zakladu poprawczego w Falenicy (Mne-
motechniki, Audiostacja.Falenica, Ble-
kitny Express), w szkolach (Cala w Pik-
selach, Liderzy Tolerancji w Dzialtaniu,
Bellany) i z kulturg lokalng (Tutaj, Traw-
niki Sounds, Non Urban Culture).

Stowarzyszenie Praktykéw Kultury
wojewddztwo mazowieckie

ul. Dziatdowska 12 lok. 24, 01-184 Warszawa
www.praktycy.org




Wedrujace
opowiesci

~Wedrujace opowiesci” - to
projekt z zakresu animacji
spoleczno-kulturalnej

i etnografii realizowany przez
Polski Instytut Antropologii.
Podczas 40 dni podroézy grupa
animatoréw i towarzyszacy im
artysci przemierzali wozem
konnym miejscowosci Podlasia,
aby wspdlnie z mieszkancami
wymienia¢ sie opowiesciami,
organizowac pokazy

filmoéw, miedzykulturowe
warsztaty, widowiska
narracyjne, koncerty
zespotéw inspirujacych sie
folkiem i muzyks mniejszosci
etnicznych. Podroéz pozwolita
odkry¢ rézne poziomy
aktywnosci kulturowej

oraz zrédia tozsamosci
odwiedzanych miejsc.

nteresuja nas tematy wielokul-
turowosci, tozsamosci lokalnej
i ukryte wymiary kultury, za-
warte w legendach, opowiesciach, muzyce
i codziennych dziataniach. Inspiracja byta kul-
tura romska oraz metoda faczenia animacji
z etnografia, dzieki ktérej wspélnie z miesz-
kancami tworzyliSmy tresci warsztatdw i pro-
gram wydarzenh. Projekt inspirowany byt row-
niez dziataniami grupy animatoréw dzi$
tworzacych Fundacje Pogranicze, prowadzo-
nymi pod nazwa ,Podréz na Wschéd” z lat
dziewiecdziesiatych.

@® ANIMACJA I SZTUKA

Wyjatkowy element projektu stanowity war-
sztaty opowiesci zorganizowane we wspot-
pracy z grupa artystyczna Studnia O. Ani-
macje z etnografia faczyliSmy takze w pracy
z filmem i zdjeciami.

® PROJEKT

Od potowy lipca i przez caty sierpien podré-
zowalismy po miejscowosciach wojewddztwa
podlaskiego. Odwiedzilismy Smolniki, Rutke
Tartak, Igryty i Kamionke Stara. Nasza ,wi-
zytéwka" byty projekcje filméw o tematyce

99 Nasze dzienniki
etnograficzne na
stronie internetowej
byly czytane

i komentowane

przez uczestnikow
projektu — Swietne
narzedzie etnograficzne
i animacyjne!

romskiej. Rozmowy i spontaniczne interak-
cje pozwalaty pozna¢ mieszkahcéw odwie-
dzanych wsi. Dziaftania te stuzyty zebraniu
materiatéw etnograficznych. W ramach pro-
jektu odbyty sie wydarzenia specjalne z udzia-
tem mtodych artystéw z regionu, ktérym part-
nerowali lokalni tworcy. Waznym elementem
byty warsztaty inspirowane tematyka filméw,
wielokulturowosécia oraz zebranymi lokalnie
materiatami etnograficznymi.

Po terenowym etapie projektu dzie-
lilismy sie doSwiadczeniami z gronem aka-
demikéw, studentéw i dziataczy organizacji
pozarzadowych podczas warsztatéw promu-
jacych zaréwno projekt, jak i metode tacze-
nia animacji z etnografia.

Podstawe naszych dziatan stanowita
metoda animacji kulturalnej potaczona z etno-

grafi, realizowana w matych spoteczno$ciach.




Animacja byta inspirowana tresciami lokalnej
kultury, odkrywanymi wspélnie przez anima-
toréw i mieszkancéw odwiedzanych spotecz-
nosci, umozliwita takze obserwacje etnogra-
ficzne. Podejécie to wzorujemy na metodzie
stworzonej przez animatoréw z Instytutu Kul-
tury Polskiej na Uniwersytecie Warszawskim.

® GRUPY DOCELOWE

Gtéwnym motywem pracy animacyjnej w na-
szym projekcie byty wymiana opowiesci po-
miedzy mieszkahcami Podlasia (historia mé-
wiona, historie zycia) a animatorami (treéci
romskie, zydowskie, litewskie) i tworzenie
wspdlnej opowiesci. Opowies¢ to tez narra-
cja, muzyka, teatr i obraz.

Dziatania te byty mozliwe dzieki sil-
nej grupie etnologéw i studentéw etnolo-
gii oraz animatoréw i artystéw. Dziafaty
z nami wolontariuszki z Instytutu Etnologii

<

i Antropologii Kulturowej UW oraz grupy ani-
matoréw: Studnia O, Teatr Mate Mi, Teatr

Wegajty.

® EFEKTY

Efekt naszych dziatah stanowity niezwy-
kte spotkania ekipy realizujacej projekt
zmieszkancami odwiedzanych miejscowosci.
W trakcie tych spotkah poruszyliémy ukry-
te wymiary kultury i tozsamosci. Negocjo-
walismy je i odgrywaliémy wspdlnie z miesz-
kancami w improwizowanych wydarzeniach
artystycznych: warsztatach, koncertach, wi-
dowiskach teatralnych, wystawach.

@ FINANSOWANIE I PARTNERZY

Projekt jest realizowany dzieki wsparciu
Funduszu Inicjatyw Obywatelskich i Urzedu
Marszatkowskiego Wojewddztwa Podlaskie-
go. Partnerzy projektu to Studnia O - grupa

opowiadaczy, Stowarzyszenie Dziedzictwo
Kulturowe Igryt, Fundacja Pogranicze i pan
Tomasz Rakowski.

® WYZWANIA

Podczas warsztatéw kilkukrotnie zdarzyto
sie, ze byto wiecej uczestnikéw, niz poczat-
kowo planowaliémy. Wymagato to od nas
zdwojonych wysitkdw i o wiele wiecej pra-
cy. W niektérych miejscowosciach projekcje
filmow spotykaty sie z zainteresowaniem nie
ze wzgledu na tres¢, ale mozliwo$¢ interakcji
mieszkancéw z przybyszami z zewnatrz. Po-
czatkowo wydato nam sie to niepozadanym
efektem. Szybko jednak odkrylismy, ze jest
to inna interpretacja naszych dziatan przez
mieszkancéw i niepowtarzalna okazja do na-
wigzania z nimi bliskich relacji.

POLSKI INSTYTUT
ANTROPOLOGII

PIA jest fundacja wspierajaca rozwoj
szeroko rozumianej antropologii w Polsce.
Autorkami projektu sa Agata Hummel
i Weronika Braczek. Agata Hummel, antro-
polozka, eksploruje polskie korzenie spo-
teczno-kulturowe, szczegdlnie w spolecz-
nosciach wiejskich. Etnografia to dla niej
nie tylko zbieranie informacji, ale tez moz-
liwo$é rozwoju osobistego dzieki wymianie
doswiadczenn. Weronika Braczek, anima-
torka kultury, w pracy taczy dziatania spo-
teczne z elementami kultury i sztuki. Inte-
resuje si¢ m.in. miedzykulturowoscia,
polska emigracja na wschodzie Europy,
migrantami w Argentynie.

WWwWw.opowiesci.pia.org.pl

Polski Instytut Antropologii
wojewddztwo mazowieckie

ul. Zurawia 4, 00-503 Warszawa
info@pia.org.pl

www.pia.org.pl




Zachodnio-
pomorskie
Forum Kultury
- sieé¢ animatorow
w dzialaniu

— odslona druga

To projekt, ktérego
pomystodawcy jest Ztocieniecki
Oérodek Kultury. Idee

projektu stanowi wzmocnienie
i rozszerzenie sieci 13
podmiotéw kultury z 11 miast

i miejscowosci poprzez wspdlne
opracowanie, produkcje

i prezentacje instalacji
artystycznej pod kierunkiem
ekspertoéw, treneréw i artysty.
Celem jest podniesienie
kompetencji uczestnikéw sieci
w zakresie pracy animacyjnej,
zarzgdzania projektami

i organizacji wydarzen
artystycznych.

ainspirowat nas sukces pierw-
szego Zachodniopomorskiego
Forum Kultury, podczas ktére-
go animatorzy z 10 miast pétnocno-zachod-
niej Polski opracowali metody animacji kul-
turalnej i zastosowali je w swoich lokalnych
miejscowosciach.  Kilkumiesieczna praca
grupy animatoréw, wspélne spotkania, roz-
mowy, wymiana pogladéw i dodwiadczen
skutkowaty pojawieniem sie pytan: co dalej,
czego nam brakuje i co mozemy razem zro-
bi¢? Tak powstata druga odstona sieci.

@® ANIMACJAISZTUKA

taczenie animacji kulturalnej ze sztuka
w naszym przypadku byfo instynktowne.
Dzieki temu, ze daliSmy sobie czas na wza-
jemne poznanie, udato sie nam - animato-
rom wraz z zaproszonym artysta stworzyc

wspdlna instalacje.

® PROJEKT

Pierwsza odstona ZFK pozwolita na rozpo-
znanie potrzeb kompetencyjnych animato-
réw wspotpracujacych z osrodkami sieci.
W odstonie drugiej zorganizowalismy war-
sztaty dotyczace metod wtaczania spotecz-
nosci lokalnej do dziatan kulturalnych, pracy
animacyjnej w przestrzeni publicznej, zwiek-
szania kompetencji w zakresie wyzwalania
kreatywnego myslenia, dynamiki wydarze-
nia kulturalnego oraz zarzadzania czasem
i projektem.

Poniewaz uznaliSmy, ze skutecznos¢
edukacji wymaga powiazania wiedzy z do-
Swiadczeniem, postanowiliSmy podja¢ wy-
zwanie i przygotowa¢ wspdlna produkcje
artystyczna.

Przez caty cykl warsztatéw, ktore
trwaty od marca do czerwca, do animatoréw

przyjezdzat zaproszony do projektu Jarostaw



Perszko — artysta rzezbiarz, instalator i per-
former, ktdry rozpoczat wspélna przygo-
de z animatorami z 12 partnerskich domaéw
i osrodkéw kultury, organizacji i fundacji.
Odbyty sie dwa otwarte seminaria w Darfo-
wie i Ztociencu.

Czas od czerwca do wrzesnia 2013
roku to czas pracy animatoréow w ich lokal-
nych srodowiskach.

Wszystko po to, aby 7 pazdziernika po
raz pierwszy zaprezentowac wspélna insta-
lacje w Ztociefhcu - ztozona z blisko 3000 od-
lewéw ludzkich dfoni.

® GRUPY DOCELOWE
Realizacja projektu ma zasieg regionalny,
dotyczy 3 wojewddztw: pomorskiego, lubu-
skiego i zachodniopomorskiego. Prace nad
wspdlna produkcja artystyczna odbywaty sie
w siedzibach uczestnikéw projektu w Darto-
wie, Goleniowie, Kaliszu Pomorskim, Kamie-
niu Pomorskim, Lubniewicach, Pefczycach,
Stawnie, Szczecinie, Ustce i Wierzchowie.
Grupa docelowa byli mieszkancy
717 miast i miejscowosci. Dzieki pracy grupy
animatoréw Zachodniopomorskiego Forum
Kultury wiaczyli sie oni w proces tworzenia
wspdlnej instalacji.

® EFEKTY

Najwazniejszym efektem naszego projektu
jest wspélna instalacja artystyczna, na kto-
ra sktada sie blisko 3000 odlewéw gipso-
wych ludzkich dfoni. Wyraza ona wspélne dla
171 miast i miejscowosci idee i przestania. In-
stalacja zostata wypracowana przez anima-
toréw kultury z czynnym udziatem spotecz-
nosci lokalnej pod kierunkiem artysty. Jest
trwata, mozliwa do prezentacji w wielu mia-
stach. Zauwazylismy duza aktywno$¢ i za-
interesowanie publicznosci identyfikujacej
sie z powstafa instalacja. Waznym efektem

projektu jest wzmocnienie sieci osrodkdéw
kultury poprzez cykl regularnych spotkan
oraz podpisanie i zrealizowanie wielostron-
nej umowy partnerskiej.

@® FINANSOWANIE I PARTNERZY

Projekt zostat sfinansowany ze Srodkéw Mi-
nistra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
z Funduszu Promocji Kultury, wktad wtasny
przekazat Ztocieniecki Osrodek Kultury oraz
10 partneréw finansowych projektu: Miej-
sko-Gminny Osrodek Kultury w Kaliszu Po-
morskim, Goleniowski Dom Kultury, Kamien-
ski Dom Kultury, Gminny Osrodek Kultury
w Lubniewicach, Miejsko-Gminny Osrodek
Kultury w Petczycach, Darfowski Osrodek
Kultury im. Leopolda Tyrmanda, Stawienski
Dom Kultury, Dom Kultury w Ustce, Gminny
Osrodek Kultury, Sportu i Turystyki w Wierz-
chowie oraz Fundacja Kultury i Sportu ,Pra-
wobrzeze" w Szczecinie.

® WYZWANIA

Podczas realizacji naszego projektu zawiodta
np. pogoda i trener, ktéry miat dojecha¢ do
nas na warsztaty, musiat wykazac sie akro-
batycznymi umiejetnosciami, aby wydostac
sie z zalanej wtedy czesci Warszawy. Gdy po-
jawiaja sie niedogodnosci, zawsze poszuku-
jemy rozwiazan.

99 Mamy jedng rade
na poczatkowy opor
— moze go przelamagé
konstruktywna
rozmowa.

Z1.OCIENIECKI
OSRODEK KULTURY

ZOK realizuje zadania z zakresu edu-
kacji kulturalnej i wychowania przez
sztuke. Najwazniejsze projekty to rozbu-
dowa i modernizacja ZOK, w tym zakup
projektora cyfrowego, zakup trybun,
sceny i strojéw, uruchomienie pracowni
muzycznej. Poza tym odkrywamy i wspie-
ramy oddolne inicjatywy kulturotwoércze,
dazymy do rozwijania aktywnosci spo-
tecznosci lokalnej. Realizujemy Program
Obstugi Klienta (PISF).

Ztocieniecki Osrodek Kultury

wojewddztwo zachodniopomorskie

ul. Pofczyniska 6, 78-520 Ztocieniec
www.zok.zlocieniec.pl
www.facebook.com/ZLOCIENIECKI.OSRODEK.
KULTURY




Zrozumieé
sierpien
2013

Projekt ,,Zrozumieé sierpien
2013” to trzecia edycja
spotecznych obchodéw
Sierpnia ‘80 upamietniajacych
wspoéiprace, jednosé

i solidarnosé mieszkancéw
Gdariska podczas strajkéw
sierpniowych. Projekt ma
angazowac i integrowaé
lokalng spotecznosé,
podkreslaé wartosé
wspdtdziatania, wecielaé

idee solidarnosci w réznych
wymiarach zycia codziennego,
czerpad inspiracje

z doswiadczen wspolnoty

z czaséw Sierpnia 1980 roku.
Projekt realizowany jest
wspdlnie z mieszkanicami,
lokalnymi organizacjami
pozarzadowymi, radami
osiedli w dzielnicach Gdanska:
Brzezno, Nowy Port, Orunia,

Sasiedzi Stoczni, Siedlce, Stogi.

udzie byli dla siebie lepsi”,
,Cztowiek ufat cztowiekowi” -
takie wspomnienia z czasow
PRL styszat kazdy, mimo ze panowata wow-
czas dyktatura jednej partii, ludzi zamykano
za przekonania w wiezieniach i nie byto
wolnosci stowa w mediach. Tesknimy za
wspélnym przezywaniem w spofecznosci
wiekszej niz wiasna rodzina - tak wynika
z badan sondazowych. Doswiadczenie
wspélnoty dat Sierpien '80, trudne czasy
stanu wojennego, strajki '88 i wybory
czerwcowe. Solidarnos¢ stworzyta kapitat
spoteczny, oparty na wzajemnych relacjach
miedzyludzkich i zaufaniu.

Projekt ,Zrozumie¢ sierpien” powstat
po to, abySmy na nowo odnalezli w sobie
poczucie wspélnoty, przekroczyli progi wta-
snych doméw, wspdtdziatali, lepiej sie po-
znali, zmieniali otaczajacy nas Swiat. Blizej
niz sasiad z sasiadem w sferze spofecznej nie
mozna juz by¢, stad szukamy nowych energii
w dzielnicach Gdanska.

® ANIMACJA I SZTUKA

Inicjatorem akcji ,Zrozumiec sierpien” jest
Europejskie Centrum Solidarnosci, ktdre sta-
wia na wspotprace. Naszym narzedziem jest
sztuka w przestrzeni lokalnej — wystawa,
ktéra powstata ze zdje¢ dostarczonych przez
mieszkancéw, koncerty w wykonaniu lokal-
nych artystéw amatoréw, wystawa prac pla-
stycznych i fotograficznych dzieci, wspdlna
parada mieszkancéw z bebnami.

Pomysty rodza sie w glowach akty-
wistéw i przez nich sa realizowane. Lokal-
ni dziatacze najlepiej znaja potrzeby swo-
ich spotecznosci i rozpoznaja metody, jakimi
mozna do nich dotrzec¢. ECS jako instytucja
zaufania publicznego dba o profesjonalna re-
alizacje projektdow.

@® OPIS PROJEKTU

Projekt polegat na wspaélnej realizacji dziatan
spofeczno-kulturalnych w 6 dzielnicach Gdan-
ska. Kazdy z projektéw stanowit odpowiedz?
na potrzeby mieszkancéw i byt tworzony przy
ich wspdtudziale. Projekt rozpoczat sie w maju
naborem listow intencyjnych. Wszystkie zgto-
szone pomysty zostaly przyjete do drugie-
go etapu - generatora pomysfow. Podczas
warsztatéw partnerzy (osoby fizyczne, NGO,
rady osiedli) dopracowywali swoje pomysty
i przygotowywali sie do realizacji.

Sierpniowa aktywnos¢ staje sie przy-
czynkiem do kreowania wtasnej, wspdlnej, no-
wej rzeczywistosci. Byty warsztaty graffiti dla
miodziezy w Brzeznie, sasiedzkie opowiesci



99 Specyfika pracy z kazda spolecznoscia lokalna,
jest inna, za kazdym razem wymaga odmiennych
narzedzi i skupienia sie na konkretnych
potrzebach danej spotecznosci.

w Nowym Porcie, warsztaty fotograficzne i pla-
styczne dla dzieci na Oruni, piknik sasiedzki za
miedza stoczni, warsztaty pozytywnego kibico-
wania i gry fair play oraz Swieto Ulicy Skarpo-
wej na Siedlcach i akcja ozywiania zapomnia-
nego Pustego Stawu na Stogach.

® GRUPY DOCELOWE

Projekt ,Zrozumie¢ sierpien 2013" angazo-
wat 6 dzielnic Gdahska i sasiadéw stoczni.
To wspélna akcja 24 organizacji, instytucji
i 0séb prywatnych — razem 72 osoby zaan-
gazowane w organizacje. W 17 projektach

wzieto udziat okoto 1200 uczestnikdéw.

® EFEKTY

W wiekszosci dzielnic udato nam sie zreali-
zowal dziatania stanowiace faktyczna od-
powiedZ na potrzeby mieszkancéw. Ponad-
to nawiazana zostata wspétpraca pomiedzy
osobami/podmiotami, ktére dotad ze soba
nie wspotpracowaty albo nawet nie wyobra-
zaty sobie takiej wspétpracy.

Udato sie réwniez wzmocni¢ u miesz-
kancow poczucie tozsamosci lokalnej, dumy
i odpowiedzialnosci za przestrzef publiczna
w danej dzielnicy. Inicjatywa zostata odda-
na mieszkancom, a projekty byty realizowa-
ne z mys$la o wszystkich grupach spotecz-
nych w danej dzielnicy. Uczestnicy deklaruja
che¢ kontynuacji projektu, mocniej angazuja
sie w lokalne inicjatywy.

® FINANSOWANIE I PARTNERZY

Projekt zostat sfinansowany ze Srodkéw wia-
snych Europejskiego Centrum Solidarnosci.
Partnerami byli mieszkancy, lokalne organi-
zacje pozarzadowe, rady osiedli oraz osoby
prywatne.

® WYZWANIA

Trudnoscia byta niewystarczajaca wspétpra-
ca pomiedzy niektérymi partnerami (zwtasz-
cza pod wzgledem promocji wydarzen) oraz
nieumniejetno$¢ wyjscia poza swdj dotych-
czasowy, schematyczny sposéb dziatania
i myslenia. Udato sie nam to przezwyciezy¢
poprzez dtugi i intensywny proces weryfika-
cji i dopracowywania projektow.

EUROPEJSKIE CENTRUM
SOLIDARNOSCI
Europejskie Centrum Solidarnosci

w Gdansku to instytucja zywa i otwarta.
Prace z mlodzieza uwazamy za jedno
z najwazniejszych zadan. Mamy na swoim
koncie m.in. 625 projektéw adresowanych
do mlodych ludzi, 781 filmowych Swia-
dectw opozycjonistéw, 195 konferencji,
31 otwartych wykladéw, 22 wystawy
czasowe, 17 zrealizowanych filméw doku-
mentalnych i 45 wydanych Kksigzek.
W 2014 roku ECS zyska nowy budynek,
ktéry ma byé miejscem spotkan, prezen-
tacji wystawy o historii ruchu Solidar-
nosé, z pracownia warsztatéw tworczych
dla mtodych ludzi z calego kraju.

Europejskie Centrum Solidarnosci
wojewddztwo pomorskie

ul. Doki 1, 80-958 Gdansk
ecs@ecs.gda.pl

www.ecs.gda.pl
www.facebook.com/solidaritycentre
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KON
GRES
animatorow
kultury

NieKongres Animatoréw Kultury to pierwsze ogélnopolskie spotkanie animatoréw
kultury. Ideg NieKongresu jest poszukiwanie nowego stylu narracji o animacji kultury,
wyjscie poza ramy jezyka projektowego i grantowego, préba przeméwienia przez
animatoréw wtasnym gtosem. NieKongres to dyskusje panelowe z udziatem zaproszonych
ekspertéw, moderowane przez autorytety merytoryczne, oraz praca w grupach
roboczych, ktérej celem jest wypracowanie wspélnych stanowisk i rekomendac;ji

dla polityk dotyczacych animacji i edukacji kulturalnej. To réwniez pierwsze w Polsce
Targi Grantodawcéw, ktére sg okazja do spotkania oraz zaprezentowania z jednej

strony srodowiska organizacji wspierajacych inicjatywy kulturalne, z drugiej strony

- organizatoréw projektéw wykorzystujacych granty.

NieKongres przygotowywany jest przez Narodowe Centrum Kultury i Forum Krakéw

pod honorowym patronatem Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz
Prezydent Miasta Stotecznego Warszawy. Dla Narodowego Centrum Kultury NieKongres
stanowi zwienczenie prowadzonych od wielu lat dziatan: szkolen, programéw i wydarzen
skierowanych do animatoréw kultury. Forum Krakéw — samorzadne, dobrowalne i trwate
zrzeszenie os6b dziatajacych na rzecz animacji kultury — jest inicjatorem i partnerem
merytorycznym wydarzenia. NieKongres pozostatby jednak jedynie idea, gdyby nie
zaangazowanie oraz petne wsparcie Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
ktére nie tylko wtaczyto sie na poziomie finansowania przedsiewziecia, ale takze aktywnie
wzieto udziat w opracowywaniu zatozen programowych.

NieKongres Animatoréw Kultury: 26-28 marca 2014 roku, Fort Sokolnickiego, Warszawa.
www.platformakultury.pl

Organizator: Partner Honorowy
merytoryczny: patronat:
NARODOWE Ministerstwo
Kultu ry PATRONAT HONOROWY PREZYDENTA
CENTRUM i Dziedzictwa MIASTA STOLECZNEGO WARSZAWY
KULTURY FORUM KRAKOW Narodowego-
Partner: Miejsce:

Centrum
Sztuki

FORT
Sokolnickiego

Dsisinica Zolibors
st Warszawy
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Platforma Kultury to zatozony przez Narodowe Centrum Kultury otwarty portal
internetowy wspoftworzony przez praktykéw i animatoréw kultury. Istotg Platformy
Kultury jest budowanie sieci kontaktéw oraz obszernej bazy wiedzy z zakresu animacji
kultury, stuzacej profesjonalizacji, efektywnej wspétpracy oraz wymianie doswiadczen.

Publikowane na Portalu informacje stanowia kompendium wiedzy na temat animacji
kultury, w tym programéw NCK (Dom Kultury+, Mapa Kultury, Kadra Kultury,
Obserwatorium Kultury, Kultura sie liczy) i Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego oraz inicjatyw partnerskich, sieci partneréw lokalnych, dziatan
poszczegblnych instytucji kultury. Zachecamy wszystkich praktykéw oraz teoretykdw
kultury, instytucje grantodawcze oraz lokalne inicjatywy i organizacje do dzielenia sie
na Platformie Kultury do$wiadczeniami i informacjami o wtasnych inicjatywach.

W ramach projektu Platforma Kultury NCK co roku organizuje Ogélnopolska Gietde
Projektéow — wydarzenie, ktérego gtéwnym celem jest umozliwienie animatorom kultury

i lokalnym liderom wymiany doSwiadczeh wyniesionych z realizacji projektéw kulturalnych,
aktywizujacych spotecznosci lokalne w catej Polsce. Podsumowaniem kazdej Gietdy

jest publikacja z serii ,Edukacja + Animacja”, ktéra udostepniamy w wersji elektronicznej
na Portalu, a takze przez aplikacje NCKiosk.

Redakcja Portalu: Aleksandra Stafczuk / Zofia Dzieduszycka / Miriam Kotak
Kontakt: platformakultury@nck.pl
www.platformakultury.pl

Narodowe Centrum Kultury to panstwowa instytucja kultury, ktérej statutowym zadaniem
jest podejmowanie dziatan na rzecz rozwoju kultury w Polsce. Przedmiotem tych dziatan
jest: edukacja kulturalna oraz zwiekszanie zainteresowania kultura i sztuka, rozwoj

i profesjonalizacja sektora kultury, promocja polskiego dziedzictwa narodowego jako
elementu europejskiego dziedzictwa kulturowego oraz podtrzymywanie i upowszechnianie
tradycji narodowej i pahstwowej. Narodowe Centrum Kultury zajmuje sie réwniez
inspirowaniem i wspomaganiem dziatajacych w sferze kultury i dziedzictwa narodowego
ruchéw spotecznych oraz organizacji pozarzadowych, informacja kulturalng oraz pracami
badawczymi w zakresie kultury i dziedzictwa narodowego, a takze podwyzszaniem
kwalifikacji kadr zajmujacych sie dziatalnoscia kulturalna.

www.nck.pl

KONTAKT:

Narodowe Centrum Kultury

ul. Ptocka 13

071-231 Warszawa

tel.: (22) 2100 100

e-mail: nck@nck.pl | platformakultury@nck.pl
www.nck.pl | www.platformakultury.pl



